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PROLOGO. 

EL VEHEMENTE deseo que me anima porIa ins­
truccion de la juventud, i el amor que profeso a las 
bellas letras, son el Unico sentimiento que me ha 
movido a publicaI' este pequeno Tratado deRETORICA" 
ORATORIA I POETICA ; materias que sin duda alguna 
debe estudiar toao hombre que desee estar adornado 
de una bella educacion, i que quiera espresar sus pen­
samientos con aquella elocuencia cultivada que tanto 
halaga el oido i conmueve el corazon. 

Mi objeto, pOl' tanto, en esta vez, no ha sido otro 
que el de facilitar el estudio de tan precioso arte, 
habiendo reill1ido con este fin, en corto i breve resu­
men, 10 mejor i mas util que he encontrado en auto­
res conocidos pOl' su aventajado merito literario; 
para que los principiantes oncuentren en los prime­
ros rudimentos, un testo elemental i didactico, que 
?-uuque tal vcz demasiado dirninuto para tan sublime 
i emmente materia, no 10 os sin embargo? si se 'atien­
de a que el contiene pril1cipios sobre los euales con­
viene fijar primero la atencion, pues son los que dan 
a conocer mejor la indole de la literatura, en los que 
,es necesario detenerse antes de entrar en las honduras 
-de la elocuencia oratoria i poetica, i con los que final­
mente adquirira el estudiante los primel'os conocimien­
tos que mas tarde pueda perfeccionar i desarrollar, 
consultando las obras mas estensas que se han escrito 
sobre este bello cuanto interesante asunto; i en las 
cuales, despues de 1 aberse impuesto de las principales 
reglas del arto i habel'se iniciado en sus primitivos ru­
dimentos, encuentre lma senda segura que Ie conduzca 
pOl' el inmenso i ameno campo de la literatura, para 
que de este modo sopa apreciarla suficiel1temente, i 
conocer 10 que debe huir i estudiar en ella, i descuelle 
ent6nces como elocuente orador i aventajado poeta. 

©Biblioteca Nacional  de Colombia



-8-
EI ultimo fin que el orador debe proponcrse, es hablar 

acomodadamente para persnadir, 10 que consigue ensenan­
do, deleitando i moviendo. Ensefiamos con la argnmellta­
cion, deleitamos con aquel j6nero de hablar mas ilustre i 
adornado, i movemos C011 la omJ-lli/icacion i los afectos. 80-
senar es de necesidad; de!eitar de snavidad, persuadir es 
la victoria, i este es el mas sublime trillllfo de la elocnencia. 
De clonde se signa que sera mas perfecto orad or, aquel que 
hablando mas acomodadamente, cOllsiga persnadir, ense­
fiando, deleitando i moviendo, Jos afectos del auditorio, a no 
ser que no 10 alcance por defectos 0 vicios de ese mismo au­
ditorio, 0 por cualquiera otm causa que no dependa de su 
discurso. 

§ 2.0 

De la materia de la Rctorica. 

La materia de la Retorica es aquello sobre 10 cual se 
versa el arte; asi como la materia de la medicina son las 
enfermedades, pOl'que en clll'ar estas, se empeJ1a aquella. 

La materia especial de la Ret6rica, propiameote ha­
blando, es jeneral, porque no hai en la naturaleza ninguua 
cosa de la cual -el orador no pueda hablar adorn ada, elegan­
te i copiosamente. De doncle podemos decir con Aristote­
les que la materia cle la Retorica es cualquier cuestion 
qu~ el orador se proponga, i que como dice Ciceron, no tie­
ne limite sefialado. 

La cuestion que el orad or puede proponerse, es de clos 
maneras; la una es infinita 0 universal, i la otra finita 0 

particular. La cuestion infinita que tambien se llama The­
sis, es aql1ella lJue no se liga a ninguna cil'cunstancia de 
tiampo, de lugar 0 de perSOl1n, como cuaudo se dice jeneral­
mente: la guen a se ha de /weer, 0 la paz se ha de 
efeet1la7·. 

La cuestion finita que tambien se llama Hypothesis, 
o causa,o controversia, es aqnella que no admite ninguna 
cuestioll universal, i se limit1l. a hablar solamente de,tal 
persona, 0 tiempo, 0 Ingar n otra cnalqniera cosa, como 
cuando se <.lice: en este a1io debemos hacer la paz, eon 
uquellas condiciones i leyes que se propongan pOl' los 
enemia-os, 

La cnestion sea frnita 0 infinita, se divide en cuatro 
modosj primeralUcnte en cuestion de conocimiento 1 en 
cuestion de accion. La cuestion de cOl1ocimiento es aquella 
que se funda en razon de la sola ciencia, como cuando S6 
dice: o/,al sea la causa de los eclil)SeS del sol j 0 si la tie­
rra es mayor que la luna. La cUestion de accion es aque-
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Ila que tiene por fin ejecutar alguna cosa, como cuando de­
cimos: si se lUI, de repeler' la lltar'Za con lajlterza, 0 si se 
!La de perdonar a los cnemigos. 

Adp.mas .. la cuestion puede sel' principal 0 accidental. 
La principal es aqnclla que viene principalmellte en contro­
versia; i la accidental es la que se trata cuando se habla 
de otra cosa. . 

Los jeneros de cuestiones 0 causas que puede tratar el 
orador, son tres, a ::;aber: jenero judicial; jenero deliberati­
vo i jenero exorualivo 0 demostrativo que los griegos Ha­
man E7Jidictico. 

En el jeuero judicial se trata de la acusacion ide la 
defensa; en el deliberativo, de la persuacion i el desenga­
iio; i en el exornativo, de la alabanza 0 el vituperio. De 
aqu! se sigLle que, e1 fin del jenel'O jndicial es la cquidad; 
la utili dad del deliberativo, la honestidad del demostrativo. 
EI jmlicial v~rsa sobre el tiempo pasado, 131 deliberati vo so­
bre el futuro, el demostrativo sobre el preterito i el presente. 

§ 3. 0 

Dc las pal·tes de la UetOdca. 

Las rartes de In. Retorica SOil cnatro, a saber: Inven­
cion, disposicion, elocucion i prollunciacion, asi que, cua­
tro SOll t~mbien las partes de que se debe ocupar e l orador: 
l.ll. escojitar los argumentos: 2.11 disponer 10 invelltado: 
3." adomar COli palubras 10 dispuesto; i 4.11. pronunciar 10 
que esta hermoseado. Hai algunos que consideran otra 
5.l1. parte, que es la memoria, pero esta, segun Aristoteles, 
debe referirse a la prol1ullciacion . . 

Inve7lcion es e1 pensamiento 0 recordacion de los Sllce­
sos verdaderos, que, irvan ya para dar fe, ya para escitar 
movimientos en nnestros afeclos. 

Disposicion cs la ordenada distribucion de 10 inven­
tado. 

EloCllcion os cllngar nHlS id6nco ell l]ne se colocal1 
las palabras i los pensamicntos de In inventado. 

Pr-onllllciacion cs a(lllClla lDoucr;lcioll del cucrpo i de 
la voz quc las mismas palabras i 10 iuventauo rcquieren. 

§ 4. 0 

De la (ligniditd, i utUidad de la ~ct6rica. 

Hablando de la dignidad, fnerza j lltilidad de la Ret6-
rica, nada se pnede afiadir sobre este particular a las ilus-
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tres palj:}bl'as de CiCel'Oll en Sll libro 1.0 del Orad01': 

,. u~;Qll-tl hai, (dice) tau admirable qne aquel que pueda ha­
cerse singular entre ]a mnchedumbl'e con todas uquellas 
pl'endas de que Ia llaturaleza Ie ha dot ado para 10. elocuen­
cia'1 i Que mas sublime puedon prollunciar los labios de 
uo hombre, que sea tan grato para los conocil1lientos, como 
para el oido, como nl1 discul'sO adOl'nado COli graves pensa­
mientos i escojidas palabras, con euya sllblimidad i de una 
manera grandiosa, pueda intimal' los movimientos i exalta­
ciones del pueblo, COl1verlir las opiuiones de los jlleces i 
tl'astornar 10. graved ad del Senado 7" 

Estas son las palabras de aquel prodijio de la elocuen­
cia roman a, con las cuales quiso manifestar la exeleneia i 
dignidad de esc arte que ellseno. 0.1 hombre el modo de ha­
cerse singular entre los demas con la elocuencia de Ia pala­
bra, icon la que pucde anastral' en pos su admiracion i 
engrandecimiento, los animos i voluntades de un auditorio 
eutero. i Que cosa, finalmente, mas gloriosa i esplendida 
pudiera decir la clocuencia S1 ella misma hablase 7 

§ 5,0 

De ]08 :msilio§ de Ja Uetoru{'.a. 

Los medios prinr.ipales que pneden allsiliar a las par­
tes de Ia Ret6rica, antes mencionadas, son cuatro ; a saber: 
naturaJeza, arte, ejercicio e imitacion. 

La natuTaleza aynda a la elocuencia de parte del al­
ma, comunicillldole sensaciones ardientes, intensas para es­
cojitar, abundantes para adomal' i firmes i duraderas para 
Ja memoria; de parte del cnerpo (lundole pulmones fuertes, 
voz sonora, facilidad i soltUl'a de Iengua i una conform a­
cion cornpleta del sembI ante i de todo el cuerpo. 

El arte ayuda a la elocuencia perfecionando 10 que Ie 
dio la naturaleza, suplieudo 10 que esla Ie nego i castigan­
do i corrijiendo las cosas que redundan i amplifican dema­
siado. En una palabra, muestra como con el dedo, Ia via 
cierta i segura que conduce ala elocuencia. 

El ejercicio ayuda q Ia e!ocuencia, cOl1servando i au­
mentando 10 que el arte hermoseo i la naturaleza corrijio, i 
muchos como Dem6stenes cubrieron con el ejercicio los de­
fectos de Ia naturaleza. 

Llamase este ejercicio, el asiduo uso i costumbre de 
hablal' 0 escribir, 10 cual contrihuye en gran manera para 
alcanzar la alabanza i premio de la elocuencia; pues como 
dice Ciceron: "el ejercicio i continua practica de escribir, 
es su mejor maestro." 

• 

, 
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Dc trcs maneras os el jenero de cjel'cicio, a saber: de 

escritura, de accion i de memoria. De cscl'itura, c;omponicn­
do con fl'ecuencia discursos 0 disertaciones de cualquier 
materia. Dc accion, pl'onunciando estos mismos discurs03 
u otr08 que contengan la elocuencia, i corrijiendo cada vez 
mas los defectos de Ia misma accion. De memoria, enco­
mendando a ella con toda perfeccion, el discnrso 0 pasaje 
que se estudie, 0 bien improvisando algo que verse sobre 
hechos que debao irse recordando con el debido arreglo 
oratorio. Qien se ejercite con teson i buena direccion en 
estas tres mao eras, es casi seguro q ne hani grandes i nota­
bles progresos en la Oratoria. 

§ 6.0 

De la imitacion. 

Consiste 10. imitacion en hacerse del todo semejante a 
los mas i I ustl'es i a ven to. jados oradorcs en sus grandiosos pen­
samielltos i elocuentes palabras, i en ser iguales a elIos en 
sus maneras de inveneion, estilo i prol1unciac.ion, e imitar, 
en fin, con toda dilijencia, todo aquello en que han sobre­
salido. Contribuye la imitacion en gran parte para Ia elo­
cuencia, i como muchos no sepan usar de ella: confundien­
dola ignorantcmente con el vii "plajio," conviene pOl' tan­
to haeer conGeel' su utilidad, cuando se observan las reglas 
que ella rectamente prescribe. 

La. verdadera send a de la imitacion, es de muchas ma­
mer as, 1 muchos los vicios que en ella se pueden comelel': 

1. 0 Debe guardarse el compositor de imitar algunos 
ejemplos viciosos i medianos que enjendrall defectos difici­
les de curar. La imitaciot1 uebe versarse sobre autores de 
conocida fama, de exelencia i sublimidad concedidas pOI' el 
mundo ilustrado, los cuales debemos poneI' delante de 
nuestros ojos, no para plajiarlos, sino para imitarlos como se 
ha ' icho. Estos seriall entre los poetas, los inmo:ctales Vir­
jil 0 i Horacio, para beber en e110s 10 mas glorioso i meli­
fiuo de la poesia antigua que tanto aventaja, a la modernaj 
los bien elojiados Milton, Byron, La Martine, Tasso, Zo­
rrilla, Bermudez de Castro i otros tantos aventajados i bien 
conocidos poetas de la epoca. 

Entre los oradores, el principal entre to dos, al inmol'tal 
Ciceron, del eual uijo Quintiliano," qne aquel que princi­
piasc a gustar con agl'ado de sus bellezas, podia asegurar 
que iria aprovechando en la perfecta oratorio. ; " i adcmas 
otr08 cuantos oradores antignos i modemos admirados con 
razon en el munao literario. 
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2.0 No solamente se debe imital' al espiritu de los me­

jores auto res, sino tambien las cosas mas sublimes que en 
ellos se encuentran. POT ~jemplo, si se ha de principiar un 
discul'so, deben tenerse presentes las fOJ'mas mas singula­
res con que el antol' qne se imita, tocaba mas vivamente 
las fibras del alma, i que colocaba con mayor vehemencia 
para persuac1ir al auditorio, e1 segllir tal 0 cua1 principio 0 

tal 0 cual opinion. 
3. 0 Estas cosas ilustl'es que se acaban de mencionar, 

, no se deben imitar, lli serviJ, ni pueril, ni ridiculamente, 
como hacen tWOS cuantos plajial'ios de distintas epocas, de 
quienes con mucha razon se rie Horacio, cuando dice: "0 
imitatores servum pecus!" 0 como aquellos que,habiendo re­
medado la voz i maneras materialcs de alglln oradol', ya se 
creen grandes i eminelltes lIuitadores. EI que imita debe 
solamente revesti'rse de Lt misma gruvedad de semblante, 
de la buena postnra del cuerpo, de la accion mesurada i de 
la clara pronullciacion del que imita, pero de ningun modo 
en la voz material, jestos 0 movirnientos del CUel'po, 

4. 0 Ouatldo Jas palabras del autor que se imita se 
quieren conservar, debe mndarse el sentido de elias a otro, 
o al menos scmejullte que et imltador se proponga; pOl' 

ejempJo, de esta manera podria imilarse aque! pasaje de Oi­
ceron qne empieza asi: "i Hasta cuando Catilina, habeis 
de abusar de nuestra paciellcia 1 & .n" diciendo: "i Hasta 
cnando final mente, hombre malvado i conom pido ubusareis 
con cinismo de la paciellcia de Ja Divinidad'1 nasta cuan­
do, ella os rll1itara nna vida tan Jlella de maldades i nefan­
dos crimenes 7 Hastu que terminos S8 bmlara esa vuestra 
inveterada maldad 7 Nada as moveran ni los pe\igros de 
uoa muerte que os confunde, ni las penas del abismo, ni la 
terrible espada de Ja jm:ticia de Dios que continuamente os 
amenaza, ni el rernordimiento ue la conciencia, ni el Tri­
bUllal de Ull severisimo jucz, ni su semblante ennjad01 No 
comprendeis qne vuestros crimelJes COl1ocidos pOl' todos, son 
tambien cOtlocidos pOl' Oios? &,"" 

f),o Los principiantcs sobre todo, dehen p]'()cmor que 
las COsas qne imitatl de nil alltnl', no 10 sean de mallera que 
despues de un trabajo lmpl'Obo i sill fruto, qneden peores 
que si 10 Ilicierap plaji~ll1dolas servilmeltte. como Ie sLlcedia 
al poeta Vnlcano illtcntando imital' a Viljilio, 01 cual no 
imitatldoln, decia co~as mcjores , 

6. 0 Finalmetlte, grallde alahanza merceera la imita­
cion, sino solamente se imita a los mejores escritores i ora­
dores, silJO qne tam bien se les aventaja en tOdD. 
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CAPITULO 2.0 

§ 1.0 

De la Elocucion. 

La elocucion dice Oiceron, cOllsiste en la perfecta eIec­
cion que se hace de las palabras mas id6neas i de los pen­
samientos mas sublimes para 10 que se invente. 

Aunque pOl' e] orden natural de las partes de Ia Reto­
rica, debia empezarse a tratar de Ia invencion, sin embargo, 
segun el erudito Bocio i otros muchos retoricos, es necesario 
i conveniente, posponerla a la invencion ; i la razol1 de esto 
es, pOl'que siendo las palabras escojidas el orijen de la elo­
euencia, i siendo ma.s facit el estudio de estas mismas pala­
bras, que el que se hace cual1do se trata de la invencion en 
todo 10 que a ella pertenece; es pOl' tanto mas util i menos 
penoso a los pl'incipiantes el comenzar pOl' ]a elocuciol1; i 
sin trastornar en manera alguna el orden prescrito pOl' 
Arist6teles, principiaremos por ella deteniendonos primero 
en el umbral del arte de la Oratoria, para ir despues pene­
trando poco a poco, en sus senos mas l'econditos. 

Oonsultando ademas la utilidad de los principiantes, 
dividiremos el tratado de la elocucion en t1'es partes: 1.3. 
lenguaje figurado; 2.a lenguaje peri6dico; i 3.3. del estilo 
i sus diversos jeneros. 

Pero antes principiaremos pOl' hablal' acerca del len­
guaje 0 la espresiol1 de los pensamientos pOl' medio de la 
palabra, que consta de dos partes principales. Los pensa­
mientos i las voces. 

§ 2.· 

Del lenguaje. 

La razon en el hombre, es uno de sus mas bellos atri­
butos; pero i euan escaso seria su poder sin la faeultad de 
espresar sus pensamientos pOl' medio del lenguaje ! Luego 
sino posee cosa mejor que la palabra, i cual debera culti­
Val' con mas esmero 1 I i que objeto mas digno de su anhe-
10 que el hacerse pOl' medio de ella tan superior a sus se­
mejantes, como estos por la misma causa, 10 son ya a los 
mismos seres de la cl'eacion ? 

Si la palabra pOl' S1 sola es ya tan eficaz, su poder cre­
cia sobremanera cuando se invent6 el medio de fijarla con 
signos escritos: i ha llegado a su colmo des de que la im-
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prenta la lllultipliea indefinidamente. Sus ofcetos eran fln­
tes solo momenta,neos, reducidos al acto de prollllneiaria : 
ahora salva ya los tiempos i las tlistancias; 1 los hombres 
por decirlo asi, puedel1 hacer oir Stl voz en las partes mas 
reconditas del globo, i hasta los siglos mas re111ol.os. As!, la 
palahra es ulla pOlen cia Cj ne COlJmueve a los hombres, tras­
torn a los gobiernos i manda al Ulliverso; i C1Ull!do menos 
ambiciosos se limita a fines mas hU111anos, procura una 
instruecion provechosa, 0 recrea los animos agradable­
lIlen teo 

EI arte, pues, de hablar i cseribir con perfeecion, es un 
arte que dcben los hombres poseer como indispensable, no 
solo para los altos fines de la sociedad, sino tambien para 
los usos mas eomuues de la vida. Poro este arte, i 10 puede 
adquirir el individuo por si solo, en virtua de sus propios 
recursos, sin mas esfuerzos que los de su injenio j 0 neeesita 
preceptos, reglas que Ie senalen el seIJdero que ha de seguir 
para no perderse? i Debera el hombre entregarse a sus pro­
pias inspiracioll es, 0 convendra c01'tar el vuelo a estas para 
correjir sus esLravios i darles la direccioll oIJortuna? En 
snma, el arte de habJar i escribir, i neeesita 0 n6 reg las 1 
Esta es Ja cuestion mas interesante ahora qne nunca, pues 
se ha Jlegado a los tiempos en que se ha dado en despreciar 
las reglas C01110 remoras de la imajill8cion que coartan i 
deslucel1 sus mas nobles destellos. 

En primer lugar, i es casa facii, es dado a todos 108 
hombres el escribir bien en cualquier jenero? No por eierto, 
i la osperieneia ensefia todos los dias que, aun con ta1ento, 
con instl'uccion, snjetos hai qne escriben pesimamente. 
Luego existen escritores buenos i escritores malos, como 
existen medicos, abogados i pilltores con limbas cuaJidades. 
Es decir, que el escribir es como todas las cosas que se pue­
den haeer bien i hacer mal; 10 primCl'o cuanda se ha 
aprel1dido a hacerlo, i Jo segundo cuando no. Pero apren­
der a haeer bien una cosa, es estudial' los medios que de­
ben emplearse para logral' este intento, i tales medios no 
son otra coso. mas que las reglas. i Que hui en el arte de 
escribjr que Ie diferencie de las dculas axtes, para oximirle 
de la pension comun a 10das'1 i POl' qne se necesitanll1 re­
glas i estudios para hucer Ull burn pitltor, i no se haul'tm 
menester para ser Ol'auor 0 pocta? 1..0:5 cstudios serall distill­
tos, pero 0.1 cabo tendratl que hacm'so los llecesarios en uno 
i otro caso. 

Cierto es que, aun llespues Llc (.,108 estuciio n
, aUJ] co no­

ci(;l)do Lodas las w gla:s del ;.nln, ,,0 podra St~r utI poure es­
elito!', oratka' 0 pocta; Ula:-. III pit/pili JI'S snccdcra en Stl ca. 
SQ respectivo al pinto) ;:11 ll.edll:o 1 al aLogado. j, POl' qLLc 
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raZOll? POI' UlJa CjUO no depcnde del hOlllLre: pUlquo exis­
te cierta cosa que, apesar de SllS csfuerzos, IJO logr<l nunca 
adquirir, cierta cosa que no Ie dan ni los est udios lli las re­
glas: esta cosa es e1 injenio esclarecido. 

Si asi es, se dira, queda en el hecho mislllO probada la 
iuutilidad de las reglas. Desde el momenta en que pOl' eIlas 
no se forman los grandes escritores, esta demas Sll estudio. 
Mas esto no es corriente, porque de no bastar Jas reglas, no 
se deduce que sean iniitiles. Seran insuficientcE', pera S1 ne­
cesarias. Un hom bre sin Ja disposicion natl1l'al no lograra 
ser con reglas buen orador 0 buen poeta: pero, aun con los 
mas bellos dotes de Ja naturaleza, podra ser por falta de 
ellas un perverso escritor. Ademas, su estudio, si no da el 
injenio, suple por el hasta cierto pun to. Sin este requisito, 
concedido a pocos hombres? se forman todos los dias, me­
diante el estudio de las reglas, buenos abogados, aprecia­
hIes medicos, regulares escritores. Un hombre estraordina­
rio en todas las carreras es una escepcion, i pOl' esta escep­
cion no se dehen medir todos los demas que comunmente 
110 pasan de la mediania, i que sin e1 apoyo de las reg las 
queclarian reducidos a una iguominiosa n111idad. Fucra de 
esto, mas hombres grandes se cuentan estraviados pOl' el' 
desprecio de las reg las, que perclidos por Sll observancia. 

§ 3 0 

De los pcnsamiicntos. 

En literatura se llama pensamiento a todo 10 que el 
hombre quiere comunicar cnando habla 0 cuando escribe. 
EI pensamiento nace, pues, del objeio que se prapone el 
escritor, de la instruccion que tiene, i del injenio con que Ie 
ha dOlado el cielo. Para hullar los pensamientos no existen 
por consiguiente reglas; pero como los pensamientos que 
OCUlTan sobre cuaIquier aSllllto pueden ser muchos i vados, 
como no todos deben adoptarse, ya 'por no SCi" necesarios, 
ya por vicios que tengan, se hace indispensable Ia eleccion, 
i para esta. eleccio~1 81 se pueden dar aIgunas reglas. 

La pnmera vlrtnd que debe tener todo pensamiento es 
Ia de su conformidad con la naturaleza de las cosas a que 
se refiere, es decir, que debe sel' verdadel·o. Si falta este re­
ql,isito, el pe~l~amento es {also. Ningun pensamiento fal­
so ~ebe ad.mlt~rs~ r?r brillante qne parezca sobre todo en 
escntos senos 1 d~nJldos a la instrnccion: pew cD los que 
s?lo tienen por obJ.eto delcitar, basta a veces la verdad rela­
tIva, 0 la confornudad con las casas ellales deberian ser, 
admitidas ciertas disposiciones. 
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Nace el valor,-11O se adquiere j este pensamiento, es 
falso tornado de un modo absoluto; pera podra tener una 
verdad reJativa, si se admite que existen clases en que el 
valor es mas natural que en otras, lIevandolo por decil'lo 
as!, en la ·sangre. 

Los pensamientos falsos se permiten no obstante en los 
escritos jocosos, pOl'que entances producen un contraste, 
que por 10 injenioso agrada; pera se necesita mucho tino 
en el 11S0 de esta licencia arriesgada. 

EI pensamiento ha de ser tambien claro, de suerte que 
a primera vista i sin esfuerzo alguno, se entienda. Esta 
es circunstancia indispensable en todo escrito; solo en 
obras de cierta clase, i para pocas personas, esta bien que 
el pensamiento re'luiera alguna lijera meditacion, es decir, 
que sea profundo; pera en ningun caso debe pasal' a sel" 
obscuro, ui menos conf11so 0 ernbrollado, i 10 es cuando se 
necesita pensar mucho para adivinar su sentido, 0 cuando 
aun as), no es posible descifrarlo. 

A veces halla el escritol' aJgun pensamiento que a na­
die hasta a el habia ocurrido; ellt6nces este pensamiento 
es nuevo, i se tieue par un feliz hallazgo, reputandose como 
belleza, porque sobrecoje nuestro animo con loda especta­
cion; pero esto es rara, i con mas fl'ecuencia se emplean 
pensamieentos que pOl' 10 conocidos i repetidos sou comu­
nes i aun tri viales. 

En este caso, la habilidad del escritor consiste en ana­
dirles aJgunas circunstallcias que los presenteu con cierto 
aire de novedad. Por ejemplo, el deciI': "fulano naci6 en Lal 
parte," nada tiene de nuevo; pero si se dice como Rioja; 
" Alii rodaron de mal'fil i oro las cunas i" se dara a aquel 
pensamiento tan trivial una novedad que sorprende i 
agrada. 

Es preciso, sin embargo, mucho tacto en esta clase de 
adOl'nos, pOl'que pueden dejenerar en ridiculos cuando no 
estan en su Iugar. POl' ejemplo: "i muri6 mi amigo i aun 
vivo yo!" es una espresion sencilla pero sentida. Si se 
dice en su lugar: "mi amigo ha bajado al sombrio impe­
rio de los muertos, i yo todavia gozo de Ia pura luz del ra­
diante astro del dia !" se cometera una estravagancia que 
haria reir a los oyentes. 

Para evitar esta estravagancia, es indispensable que 
el pensamiento tenga tan intima conexion con e1 asunto, 
que se deduzca de el naturalmente: ent6nces es natural. 
Cuando Garcilaso hace ilccir a un pastor que su querida es 
mas blanca que la leche i mas bella que e1 prado por abril 
de flores lieno, estc pensamiento es natural, atendida la 
clase del sujeto que 10 emplea, i no 10 seria ya en tm poteT.1-
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tado cuya idea de la belleza ha de cifrarse en otros objetos 
que los campestres. Cuando el mismo pastor dice que su 
querida es "dulce i sabrosa mas que la fruta del cercado 
ajeno i 1) hai ya cierta violencia en el pensamiento, pOl'que 
para comprenderlo bien, se necesita agregar a el otras ideas 
que no se deducen natural mente del aspecto del campo: 
este pensamiento deja, pues, de sel' natural, i pas a a ser 
injenioso. 

Ann puede suceder mas; i es que el pensamiento se • 
cub'/'a can un l~jero velo, como para dejal' el placer de adi­
vinculo 0 completarlo, aiiadiendo el oyellte alguna lijera cir­
cunstancia que Ie falta. 

Los emperadores J'omanos tomahan el dictado de pa­
dres de Ja patl'ia desJe el momento en que ascendian aL 
trono. Trajano 10 rehus6 durante mucho tiempo, i no 10 
adrniti6 sino cuanda crey6 haberlo,merecido. Plinio, su 
panejirista, Ie dija con este motivo: "Sois el tioico a qnien 
ha sido dado 5el' padre de la patria sin serlo todavla." 
Este es un pflnsamiento delicado. 

Pero si pasa adelaote el pensamiento, descuhriendo el 
estudio i trabajo del escritor, dejeoera en sutil, i pOl' ultimo 
llegal'a a ser alambicado cuando apenas se descubra una 
lijerisima relacion entre las ideas de que consta. 

En toda composicion los pellsamieotos deben set na­
turales, no violentos. Los injeoiosos i delicados se admiten 
con economia: los sutiles no dehen ser sino mui raros i en 
ocasion oportuna i pero sobre todo se han de desechar los 
alambicados. 

Pot ultimo, un pensamiento prueba 10 que el escritor 
intenta pro bat : 0 no 10 prueba. En el primer caso es s6li­
do, en el segundo es jutil. Admitase aquel, desechese este. 
Los pensamientos fiitiles suelen presentarse, no obstante, 
con cierta brillantez, i deslumbran: pOl' 10 tanto es necesa­
ria mucha pteeaucion en esta parte. 

Las cualidades que se acaban de manifestal' son las 
que deben siempre acompaiiar al pensamiento, porqne este 
en ningull caso pnede dispensarse de ser verdadero, claro, 
natural, solido i presentado con cierta novedad. Rai otras 
que tam bien puede tener: pero que varian con la naturale­
za del asunto de que se t1'ata. Estc puede ser bello, majes­
tuoso, sublime, gracioso, jocoso i bmlesco j i los pensamien­
tos a su vez han de tener respectivamente las mismas cua­
lidades; quiere decir, que los pensamientos, ademas de las 
dotes ya citadas, deben sel' acomodados al tono jeneral i 
dominante de l'a obra en que se quiere emplea~los. Para 
esto no hai ni puede haber regIa algulla. En primer lugar, 
la idea de 10 bello, de)o grande, de 10 gracioso, &.!l., es una 

2 

I 
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idea simple; de pura sensacion; i en segllnclo lugar, el gus­
to, e1 tacto, e1 talento i In. instruccion de cada escrito, es 
e1 que unicamente puede juzgar de Ja conveniencia del 
pensamiento con el asnnto. Esto l'equiere un particular 
cuidado, porque constituye gran parte del merito de las 
obraS; i nada disgllsta tanto como el desacuerdo entre dos 
cosas que clellen caminar perfectamente unidas. Si por 
ejemplo se queja una mujer del desvio de su amante, i que 
difel'entes pensamientos dcberan ocurrirsele atendida su 
edad, su estado, sn clase, sns riquezas, las circur)stancias 
qne hayan acompafiado a1 abandono, i tambien las que 
concmran en el amante olvidadizo? La atenta observa­
cion de la natnraleza, el estndio del corazon humano i de 
los diferentes caracteres de los hombres, pueden soJamente 
dar este tacto dificil q ne forma a veces el merito esencial 
de los gran des escritores. La continua lectura de estos i la 
analisis de . sus obrus, ensefian tambien mas que cuantas 
reg las pudieran darse. • 

§ 4. 0 

De las voce~. 

Las voces deben ser puras, correctas, claras, propiast 
esactas, naturales, decentes i oportunas. ' 

Se entiende pOl' pureza la conformidad de una voz con 
el uso, arbitro i lejislador del lenguaje. Pero este uso ha de 
ser lejitilllado por un largo trascurso de tiempo, i ha de 
apoyarse, si puede sel', en la autoridadde escritores de nota; 
en el lengnaje com un, i aun en muchos escritos modern os 
se emplean voces tomadas de idiomas estrafios, sin haber 
sido naturulizadas. Solo se deben usar paJabras rea]mente 
castizas, i aun estas tomadas en el sentido que tienen en 
castellano, de ningun modo en. el que les du otra lengua. 
Esta regIa es tanto mas necesana ahora, cuanto que Ia lec-

, tura de jibros estranjeros, principalmel1te franceses, hace 
faltar a ella con lastimosa fl'ecuencia. Es cierto que los 
progreso>l de la civilizacion suelen exijir Ia admision de vo­
ces nuevas que no tienen correspondencia castellana; mas 
esto no es siempre tan necesario como muchos creen, \ antes 
de hacerlo conviene examinar si existe alguna palabra que 
se pueda emplear con oportunidn.d i sin menoscabo de la 
lengua. Las voces nuevas no han de admitirse sino cuan­
do 10 exija imperiosamente la necesidad, es decir, cuando 
np haya otro medio de ,espresar la idea, i en tal caso se debe 
cuidar de que su terminacion sea la que prescribe el cal'l1c­
ter del idioma. 
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AlguilOS pOl' huir del estralljel'ismo; 'incul'l'en en otl'O 

defecto contrario, emplealldo palabras a,nticuadas 0 areais­
mos. EI uso de eUas, cllando es model'ado, suele dar reulce 
al lenguaje i pera este uso es mas perl11itido en verso que 
en prosa, pOl'que la prosa entonces adquiere un aire afecta­
do que Ia desluce. 

Algunos conde nan el rigorismo en la pureza de las vo­
ces, como opuesto a la perfeccion dellenguaje i mas esta 
perfeccion no consiste en adl11itir innovacioues DO necesa­
l'ias, sino en estudial' bien la lengua i buscar los reclUSOS que 
ofrece. Las innovaciones son menos peligrosas cuando no 
existe literatura nacional: pero habiendola, se carre riesgo 
de inutilizarla si las frecuelltes variaciones del idiom a lIe­
gan a formal' de til un idioma nuC'Vo. En breve no se en­
tenderian los buenos escritore~, quedando muchos olvida­
dos. Ademas, es preciso advertir que mientl'as una Jengua 
esta en mantillas, no produce autores de nota, sino esc rito­
res cuyos esfuerzos se pierden en perfeccionurla. Luego 
que 10 han cO:1seguido, luego que el idioma se ha hecho ca­
paz de espresar toda clase de ideas, de acomo'darse a toda 
especie de asuntos, es cuando, casi pOl' encanto, nacen mul­
titud de hombres que se apoderan de aquel instrumento ' 
nuevo i producen obras inmortales. La creacion de una lite­
ratura llacional varia i estensa, es un fenol11eno que prueba 
que la lengua ha llegado a sn perfeccion. Mas a11a, solo eon­
siente ya tal eual modifi~aeioll de poca monta, en casos es­
peciales; pert> toda innovation sustancial Ia lanza en una 
senda de ruina que acabaria con ella. 
I La correccion de las palabl'as consiste en usarlas tales 
cuales son, sin acortarJas ni aJagarlas. Nuestra lengua no 
tiene en esto la latitud que la italiarla; donde casi todas 
las voces admiten sllpresion de vocales: solo en un corto 
numero de palabras nos es permitida esta licencia. 

Las voces de un escrito deben ser claras para todo 
aquel a quien va dirijido. Esta claridad puede faltar: 

1.0 Por el empleo de voces tecnicas, es decir, pertene. , 
cientes a ciencias 0 artes. Este defec(o se ha hecho en el 
dia bastante j~neral. Se dice la aberracion de las opiniones, 
e1 apojeo de la fortuna de un hombre, un discurso satura­
do de odio, &.R &.R: voces tad as tomadas de Jas ciencias 
naturales, i que no mnchos entienden. 

2. 0 POl' e1 uso de voces cultas ° tomadas de len­
guus sabias. Muchos de los poetas pecaron tanto en este 
punto, que se dio a este modo de hablar el nombre de cul­
teranismo. Semejante defecto tiene pOl' fortuna pocos par­
tid~Iios. 

3.0 Rai palabras que tiellen doble sentido, i euya sig-
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mhcacion puede ser equivoca. El empleo de estas voces 
suele ser agradable en los escritos festivos pOl'que da Iugar 
a chistes llenos de graci::!.; pem estii enteramente fuera de 
Iugar en las obras serias, de las que debe ser del todo des­
ten'ado. 

Una. palabra, aun' siendo pura i cOJ'fecta, puede en un­
ciar, no la idea que queremos, sino otra distinta: ent6nces 
se falta a la propiedad de las voces. E:;:, par ejemplo mui 
comnn emplear iudistintamente las palabras lloro i llanto: 
sinembargo, lloro es la accion de Horar, i llanto se entiende 
solo por las lagrimas, Asi, es impropio decir: ,enjugal' el 
lloro, Ann sin Hegar a este pun to, puede enunciarse la pa­
labra COn alguna circunstancia que no convenga al caso: 
entonces peca pOl' falta de esactitud. POl' ejemplo, se dice: 
1'omper 0 quebrar un plato j pero no se dira quebrar un 
papel sino romperlo j la primera espresion es inesacta, por­
que la voz quebl'ar no se aplica sino a las cosas frajiles, que 
se rompen con la percnsiol1, i esta circunstancia no existe 
en el papel. Puede decil'se abandono 0 sacrifico mi reposo 
por servir a mi patria: las dos espresiones dicen una mis­
rna cosa', annque la segunda con mas eneJjia; pero si digo, 
abandono mi patl'ia pOl' huil' de mis enemigos, no podre 
sustituir ]a voz sacrifico a Ja de abandono, porqne ent6nces 
diria oLl'a cosa distinta de la que q lliel'o decil', i la voz sac1'i­
fico no seria propia. La propiedad de, las voces estriba en el 
acertado uso de 10 que se,llama sin6nimos. 

Como siempre agrada todo cuanto se presenta facit i 
llano, disgnstando pOl' e1 contrario 10 que descubl'e artificio, 
resulta que las mejores voces son-aguellas que el lector se 
imajina, que el mismo hnbiera empleado, i que pOl' consi-
guiente sa Ie presentan como las mas natumles. • 

En cuanto a la decencia de las espresiones, nada hai 
que decir: esta es una cualidad que tlO necesita esplica­
cion, i que no debe faltar a ningun escrito, ya serio, ya 
jocoso. 

Finalmente las voces deben ser oportunas, es decir, 
estal' en conformidad con e1 tomo jeneral de la obra j ele­
vadas, si el escrito es grave, humildes, si este es jocoso, Nada 
disgusta tanto como Jas variaciones inesperadas, 0 salidas 
de tono, q ne chocan con la situacion de animo en que se 
ha puesto al lector, i Ie hacen pasar sin preparacion alguna 
de una sensacion a otra. Si en una frase de estilo elevado 
introduzco una palabra baja, destruyo todo el efecto. El 
estilo burlesco admite mas bien nna paJabra seria 0 ahiso. 
nante el1 medio de oil'as de mas baja alcurnia; pew es 
cuando se qui ere pl'oducir nn efecto mayor con el contras­
te, i ann asi se necesita mucho talento para haGerlo opor-
tunamente. . 
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§ 5.· 

Lengullje figurado. 

Figura es aquel adomo del discurso, 0 aquel modo de 
hablar mas elocuente i separado de Ia costumbl'e comun 
de decir. 

Dos son los jeneros de figuras: uno de figuras de pen­
samiento, i ot1'o de figuras de palabra. 

·No basta que el pensamiento de nna senten cia tenga 
todas las cualidades que se requieran; aun asi podra la 
composicion a que pertenezcan clausnlas semejantes, care­
cer de aquella animacioll, de aquel colorido que deben te­
ner las obIas poeticas i oratorias para agradar i con mover. 

Existcn otros adorn os, otras prendas que aiiaden gran 
valor a los escritos, i en los cuales estriba a veees su prin­
cipal efeeto; adornos de que no puede desentenderse la 
eloeuencia, pOl'que seria entonces como el bosquejo de un 
cuadro: estarian senalados los bosquejos de las fignl'as, se 
conoeeria el objeto del pintor, pera sin sombras ni colorido, 
no ofreeerian ta les figuras relieve alguno, no habria en ellos 
Ia espresion de la vida, que se requiere para que In ilusion 
sea completa. 

Estos adornos pues, son los que los ret6ricos han lIa­
mado figuras, nombIe que sinembargo no lescuadra bien a 
todos. 

A veces un mismo pensamiento sin variar la idea que 
contiel~e, sin altm'ar las palabras que Ia espresan, puede to­
mar dlferentes form as, distintas un as de atras, manifestan­
do por consiguiente distinta intencion en el que escribe 0 

habla, 
Otras veces no existen palabras para espresar una idea, 

i echamos mano de la que tiene con esta, cierta semejanza, 
o bien buscamos relaciones entre las palabras para sustituir 
las mas debiles con las de mas efecto, 0 damos a una espre­
sion diferente sentido del que en realidad tiene, i entonces 
sin variaI' el pensamiento, se Je presenta con distintos 
signos. 

Ocurre tambien que sin variaI' el pensamiento ni las 
palabl'as, dam as a estas una autorizacion particular, alte­
rando el orden natural, i dando asi 0 mas enerjia 0 mas 
elegancia a Ia frase. 

De estos diversos caRos, el unico en que se comete real­
mente nna figura, es el primero, porque el pensamiento to­
rna ent6nces en l'ealidad, una nueva forma. El segundo no 
e~ mas que una licencia qne nos tomamos de variaI' Ia acep­
CIon usual de algunas palabras : i la otra se reduce a ciertas 
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maneras elegantes de combinar las espresiones. Dos son 
pues, los jeneros de figuras como queda dicho. 

§ 6. 0 

Figuras de pensamiento. 

Entre las figuras de pensamiento unas parecen mas 
propias para mover, otras para enseiiar,otras para deleitar. 
Comenzaremos pOl' aq nellas que sirven principalmente 
para mover, 0 para ablaudar los animos. 

BSCLAl'rIACION. 

Esclamacion es un grito que so lanza cuando se esta 
poseido de un afecto vivo de dolor, alegria, temor, &.11 por 
ejemplo: "i 0 tiempos! 0 costumbres! " 

S!rve tam bien para implorar misericordia como aque­
lla de Ciceron en favor de Milon: "10 dichoso pais aquel 
que reciba a este insigne varon; 0 ingrato aquel que 10 , 
arroja de su senD; 0 infeliz que 10 pierde !" 

Algnnas veces sirve para denotar alegria; pOl' ejemplo: 
"10 venturoso dia arruel en que estl'eche entre mis brazos al 
amigo de mi infancia, al companero de mis infortunios ! " 

Otras veces sirve para denotar ironia, como aquella 
de Ciceron contra Pison: "i Oh i cuan necios eran los Ca­
milos, Curios, Fabricios, Exipiones i Maximos ! Cuan viles 
i vulgares los Paulos! cuan rusticos los Marios que trilln­
faron de las opiniones de los C6nsules ! " 

Usase con frecuencia de la esclamacioll en las ampli­
ficaciones donde se intente persuadir de cosas grandes, por 
que esclamar en cosas pequeiias, es mui futii i pueril. 

DUBITACION. 

La dubitacion consiste en delibel'ar aeeren de 10 que ha 
de hacerse, i sirve para espresar la irresolucion de una per­
sona a quien violentas pasiones ajitan. 

Un ilustre ejemplo q.e dubitacion, se eneuentra en el 
libro 4. 0 de la Eneida de V irjilio, cuando introduce a ha­
blar a Dido dudosa, i dice asi: . 

eli Que determinare ? , vel' si me amparan 
Mis primeros amantes, i esponerme 
A Ia irrision? Me ofrecere humillada 
POI' esposa de N umidas, yo misma 
Que tantas veces desdeiie su alianza ? 
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Seguil'(~ en frijias navos a los Teucros 
Sujeta asu dominio como esclava? 
Si; que de haberles dado todo ausilio 
I de la gratitud con que me pagan 
De aquel bien satisfecha habre quedado ; 
Pero demos que yo tal meditara: 
i Quien de ellos cuando todos me aborrecen, 
Me admitiria en la orgullosa armada? 
i Ah infeliz! i ACtn no sabes cuan perjura 
Es de Laomedonte la infiel raza? 
~ues que? iCon insolentes marineros 
Partil'(~ a navegar abandonada? 
o con todo rni seqnito de Tirios, 
Serli posible que tras ellos va ya ? 
I a los que de Sidon dificilmentc 
Saque, de nuevo pOl' los mares traiga 
I los obligue a dur al viento belas 1" ..... 

Despues signe inmediatamente la eleccion que es Ia 
que despues de una dubitacion, se hace cuando habiendo 
deliberado, se toma al fin ulla determinacion, como uha luz 
que hubiese ahuyentado las tinieblas; par ejemplo, cuan­
do en el mismo pasaje anterior conclllye asi Vil:jilio en 
boca de Dido: 

"Muere antes cual mcreces, i nna daga 
Acabe tu dolor." 

oBSEcnACION. 

Obsecracion es una figlll'a que, como su mismo nom­
bre 10 indica, se comete cuando imploramos el ausilio de 
Dios 0 de algun hombre; por ejemplo la que usa Ciceron 
en la oracion pOl' el Rei Dey6taro: "POI' 10 cual, oh Cayo 
Cellar, ante todo te pido pOl' ttl honradez, constancia i elo­
cuencia, que nos libres del temor de sospecbar qne aun 
guardas algun enojo. POl' esa diestra to ruego, que diste al 
Rei Dey6taro como hue~ped a huesped, pOl' esa diestra, 
digo, firme i con stante, no tanto en las batallas, como en 
las promesas i palabras./1 

Esta figura es mas vehemente en las pel'oraciones, 
donde se usa con mas frecuencia. 

IMPRECACION I DEPRECACION. 

Con Ia primera figura se desea que acontezcan males 
a alguna persona 0 cosa, a impulsos de Ia ira, vengallza 0 
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desesperacion; por ejemplo la que encontramos en ellibro 
de los Reyes, i dice asi: IIi Montes,de JeJboe ! jamas caiga 
sobre vosotros ni el rocio, ni la lluvia! jamas en Vl1estras 
faidas haya un campo cuyas primicias se ofrezcan a1 
Senor '! " 

Con 1a segunda, a1 contrario, se l'ecurre a los ruegos i ' 
a Jas lagrimas, para obtellCI' alguna cosa; por ejemplo 
aquella de Cicel'on en ;favor de Ligario: "I aunque en el 
perdon de Ligario, oh Cesar, dar:ls gusto a muchos de tus 
illegados, sin embargo, te ruego que pongas loda tn atel1~ 
cion. .Advierte 1a tl'isteza i sentimientos de todos los cir~ 
cunstantes en favor de Ligario. Mira tambien Jas hlgrimas 
que pOl' el vierte Tiro Broco, a quien ttl tauto estimas. Sal­
va, pues, por ell~s a Ligario, estielldele tu mana benigna, 
concediendole un etemo perdon. 

1 NTERROGACION. 

La interrogacion consiste en hablar preguntando, no 
para que nos respondan, sino para dar mas fuerza a 10 que 
decimos. Esta figUl'a enVllPlve una especie de conocimien~ 
to disimulado en la pregullta, i lJresupone la persuacion de 
los oyentes, pues no espera de elios contradiccion 0 repllg­
nancia a 1a firmeza i COl1fianza con que el orador propone 
i sostiene su pensam,iento; por ejem plo: "Que intelijell­
cia sondeara la profundidad de este abismo? i Que- pensa­
miento nos repl'esentara el poder que llama las cosas que 
no son, como si fucsen 'J i Adrniraremos bastante a aquel 
Creador so,berano, que mandu que haya luz i la iuz 
aparece? " 

SUJECION. 

Esta figura viene de la misma interrogacion, acompaiia~ 
da siempre de una respnesta. En aJgunas ocasiones el ora­
dorse pregunta a S1 mismo i se responde, como cuando Ci­
c~ron en la o~'acion en favo~ d,e Celio, dice: "i No llama­
flamos enemrgo de 1a Repubhca a aquel que vioJase sus 
layes 1 Tfi Jas violaste. i ~l que menospreciase la autori­
dad del Senado? Tfi la oprlmlste. i Al que fomentase las 
sediciones? Tfi las existaste." 

En la oracion fllnebre de un famoso Capitan, previene 
e1 orador al auditorio, de esta manera: "i Suirire la nota 
de falso adulador? i, Ceiebral'e las victorias de este con­
quistador, i callaJ.'e las atrocidades que mancharon sus glo-

, rias? No Senores. i Comparare al malvado como un mode-
10 de virtud.es? Mucho menos. Todo 10 sacrificare a Ia 
verdad." 
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PRETERICION I RETICENCIA. 

La prime1'u figur.a que tambien se llama p1'etermision, 
es un delicado artificio pOl' el eual se finje que queremos 
callar 10 qlle sabemos, 6 bien que no sab~mos, 0 que no po­
demos decir todo 10 que queremos; decimos todo 10 que 
deseamos i aun mucho mas, captando con e»ta simulada 
industria, la atenciolJ del lector i del oyelJte. Un elocuente 
historiador desputls de haber hablado de Catilina i Crom­
well como de dos insignes malhechores, prosigue inmediata-

. mente as! : "Tam poco hare una reseiia de los guerrel'os 
fllnestos, terrol' i azote del JeneTo hnmano; de aquellos hom­
bres sedientos de sangre i de conquistas, cuyo nombre 110 

puede pronllnciar sin horror la posteridad espantada, quie­
TO decir; los Totilas i los Tamerlanes." 

La segllnda figura se comete cuando el que habla, 
truncando la frase, deja la 1'azon para concluir, porqne dice 
mas con 10 que calla que con las palabras, 0 a 10 menO& da 
a enterderlo asi; porqne con este corte se deja a la capa­
cidad del oyente, la Jicencia de suplir 10 que falta, 0 de in­
te1'pretar el silencio. Esta figura es enfatica i sHpone 0 mu­
cha modestia en el que babla, 0 una fnerte pasion: por su 
profllndidad, estrecha el co1'azon i ataJa las palabras, i del 
mismo modo la modestia deja tacita la esp1'esion, i disimu­
Iado el concepto. Virjilio pone en boca de Neptuno, una 
mui enerjica, cuando este reconvienc a los vieutos por babel' 
movido una tempestud sin su licencia contm los Troyanos, 
i dice: "Vosotl'OS os atreveis a turbar sin mi mandata el 
cielo i la tierra, i a em bra vecer tan espumosas hon das 1 
i Vosottos, oh vientos temerarios, a quicnes yo juro .. . ... 
Mas los mares alborotados conviene primero sosega~." 

EPIFONEMA. 

Esta figura llamada pOl' los latinos aclamacion, es co­
mo un corolario 0 deduccion sentenciosa, que sacamos de 
la proposicion antecedente, 0 si sel quiere decir de otra ma­
nera, viene a sel' un epilogo que reduce a una semencia 
breve, la ilacion de la materia que trata. Es verdadera­
mente una reflexion nacida del conocimiento del6rden mo­
ral, por medio de la cual se pinta en forma de consideracion 
filos6fica i admirativa el espiritu, en nna serie de cosas es­
tensamente referidas. 

Por ejempJo: "Oay6 rocinante i fue rodando su a~o 
una buena pieza por e1 campo, i queriendose levan tar Ja­
mas plldo. j Tal embarazo Ie causaba ]a lanza, adarga, es­
puelas i celada con el peso de las antiguas armas !" 
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§ 7.° 

De las figtU'3S mas pl'opias para tleieitar. 

APOSTROl"E. 

Con ('sta figura corta 0 Werce e1 camino recto del dis­
curso, dirijiendo Ja palabra a Dios, a la uatnralcza 0 a Ia pa­
tria, a los vivos, a los muert,)s, a los ausentes i ann a las 
criaturas inanimadas e insensibles; icon esta ilusion se ro­
ba la atenciol1 del oyente, quieu no pnede dejar de mezclar . 
sus afectos con los del orador, par ejemplo : 

" iI dejas, Pastor Santo, 
Tu grei en este valle hondo, oscmo 
Call soledad i llauto? 
I tl1 rompielldo el puro 
Aire, te vas al in01ol'tal seguro?" 

Otro ejemplo ilustre de esta figura, se encuentra en Ci. 
ceron,/en la oracion en 'favor de Milon; dice asi: "Ya 
pues, a vosotros, montes i colinas de Alba, a vosotro~ im­
ploro i llama pOl' testigos; i a vosotl'OS tambien, 0 albanos 
altares derribados, compaiieros e ignales a los del pueblo 
romano." &.a 

HIPOTIPOSIS. 

A esta figura Ia llama Ciceron, ilustre declaracion, i 
con mucha pl'Opiedad, pOl'que con ella se pintan las casas 
de que hablamos, :como si en aquel momenta estuviesen 
pl'esentes, icon tanta viveza que casi se podria decir que se 
da el mismo orijinal porIa copia, poniendo como ante los 
ojos 10 que se pinta en la narracion. Tiene adel11as, todo el 
esplendor de la eneljia i evidencia, hI. cual con el colorido 
de las metaforas, da alma, vida i movimiento a las cosas 
que en SI no 10 tienen. , 

Esta figura recibe J;Ilayor fuerza i vigor, cuando se po­
nen todos los verbos en tiempo pl'esente, porque el1t6nces 
vemos Ia accion, i no la oimps ni la leemos. Por ejemplo: 
"Abre Ia ciudad sus puertas, i al instante se ven arder 
las casas i los templo~, 6yese el estrepito de Jas techumbres 
que se desploman, i el clamor universal i los alaridos de sus 
habit8ntes. POl' aca huyen nnos titubeando, alla se dan 
otros el postl'er abrazo; vense llorar los ninos, gritar las 
madres, jemir lqs ancianos que tuvie1;on la desgracia de vi· 
vir hasta aquel terrible dia. Saqueanse las casas i lugares 
sagrados i llenanse las calles de despojos i de cadaveres ; 
aqui un ciudadano cargado de hierros anda humillado de-
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tante del vencedor, alii una madre desespcrada levanta am­
bas manos acia e1 cieIo, anegada en lagrimas, i Jucha para 
arrancar a su hija de las garms del brutal soldado." 

PROSOPOPEYA. 

Esta e una de las mas vehementes i brillantes figu­
ras: consiste en atribuir cllalidades de los seres animados 
partieularmente, del hombre, a seres iuaflimados, incorpo­
reos i abstractos; es mui comun SLl usa en IQS violentos ac­
cesos de algunas pasiones; cuando nos vemos sumerjidos 
en una profunda tristeza, 0 nos sobl'eviene alguna desgra­
cia, ent6nces creemos que aquellos seres aun los mas insen­
sibles son capaces de comprendel' nuestros dolores i de 
compadecernos. POl' ejemplo; el Ciceron d~ Francia en Ia 
oracion fGnebl'e de un alto personaje, previene a sn audito­
rio que 10 que va a decir en su eIojio, es Ia verdad, i no 
afeccion ni Iisonja, i dice: "EntonceR esle sepulcro se 
abriria, i esos huesos se levantarian otra vez para decir!11e : 
i. POI' que vieues a men til' pOI' mi, que jamas he mentido? 
Dejame feposar en el seno de Ia verdad, i no vengas a tur­
bar la paz de la tumba COllia adulacion que tanto aborreci." 

ETOPEYA • 

. Llamase etopeya, aqucl 1'etrato fiel de alguna persona 
conslderada i examinaua en SllS acciones, caracteres i 
costumbres. POt 10 que pertenece a Sll figura, jesto i carac­
teres corporales, es mas propio de la hipotip6sis que de Ia 
etopeya, que es rigurosamente una pilltura moral. Pide es­
ta fignra un pin eel franco i valiente, i mucha elegancia i 
brevedad a un mismo tiempo, ufcctando mas bien la gra­
vedad i sencillez, que una redundante cultura. Sirva de 
ejemplo aqnella en que se retrata a Crol11wel : "La Inglate­
rra despues de mil horribles convulsiones terminadas por e1 
mas horrendo atentado, vino a caeI' en manos de un solda­
·do afortnnado i fanatico, profundamente feroz, illtercadente 
en los medios, hip6crita i melanc6lico, pero constante en sus 
planes, alma de SllS confiuentes i terror de sus mismas 
guardias; hombre, en fin, que no tuvo otm union con los 
demas, si no pOI; aquel impulso pl'edomillante COll que se 
los hacia compaiieros en los crimcnes de que soloel sacaba 
fruto. Este usurpador supo hasta el ultimo fill, conservar 
BU cabeza i su poder, oprimiendo a Sll nacion 'con el terror, 
i a los demas con la autoridad de su nombre. De el se ha. 
dicho que con algunas virtudes mas, hubiera sido un he-
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roe; digase mejor, que con algunos vicios mcnos, hubiera 
side h9mbre." 

ANTiTESIS. 

Esta figura es aquella oposicion de palabras 0 de ideas 
que, forman por Stl cOlltl'a oposicion un sentido contral'io 
entr'Cl si, ya sea pOl' relativos 0 pOl' contrarios 0 r primiti­
vos 0 pOl' contradictorios. Cuando la oposicion campea en 
solas palabras, como acontece a los escritores frivolos i su­
perficiales, pertener-e esta figura mas a las de diccion que 
a las de sentencia; i aunque en las palabras esla siempre la 
oposicion dc Sll siglJificado respectivo, sin embargo, aquelJa 
'mauera elegallte con que se contraponen, i la buena elec­
ciou, disimulan, el juego mecanieo de sus soniclos j por 
ejemplo: "En la adversidad i humilJacion, resplalldece Ia 
verdadel'a fortaleza: me parece que veo a Socrates bebien­
do el veneno, a Fabricio sufriendo su pobl'eza, a Scipion 
muriendo en el destierro, a Epiteto escribiendo en la pri­
sion, i a Seneca mirando con tranquilidad abiertas sus 
venas." 

Otro ejemplo no menos elocuente se encuentra en Ci­
ceron en su segunda Catilinaria, i es como sigue: "De esta 
parte vencio el pudor, alia la petulancia; aqui la honesti­
dad, alia la intemperancia; aqui la constallcia, alia la li-

, viandad; finalmente, la equidad, la templanza, la fortale­
za, la prudencia i todas las virtudes juntas, estan en con­
traposicion con !a iniquidad, con la lujuria, con la pereza, 
con la temeridad i COil todos los vieios. " 

SUSTENTACION. 

Con esta figura Hamada por otro nombre suspension, 
mantencmos detenidos algun tiempo los animos de los 
oyentes 0 lectores, sin declararles nuestro ultimo pensamien­
to, que siempre debe sel'inesperado hasta despues de ha­
berles mantenido en una atenta espectacion, estimulando. 
les el deseo d'e satisfacer su curiosidad 0 de aqllictar sus 
juicios. Por este artificio acercandoles cada vez el objeto, se 
Jes va alejando de alguna manera para excital'les mas el 
deseo de verle, hasta que, dejando cael' de l'epente el velo, 
aparece, mas siempre diferente del imajinado. As! escla­
maba, por ejempl0 con esta figura, contra los ministros, un 
autor que escribia a sus hijos para consolal'los: "j Misera­
bles consejeros de tal autor! i Pero de que me quejo? que 
no espero, si en esto mismo debe estal' la sa!isfaccion ,de 
todo? Confiad pues en el Omnipotente; hijos mlOs, que el os 
tiene a su cargo conservandoos como a pupilos con empe-
fio de su palabra." -
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COl\lUN lCACION,. 

Esta figura se comete cnando el OI'ador consulta a sns 
oyentes, amigos, cOlltrarios 0 jueces, 10 que debe deliberar, 
dandoles parte de su duda, mas siempre en asuntos graves 
i al'duos ; pOl' ejemplo, asi usa' de ella Cicel'on contra Venes 
cuando dice: "Aqui pido, oh jlleces, vuestl'o consejo, pa­
ra que me digais 10 que debohacer. Pera el mismo silencio 
que guarc1ais, me este:l diciendo qne no sera otTO vnestro 
consejo, que el que podria darme la misma necesidad ." 

C01l.RECCION. 

\ 

Es esta figura, un temperamento i moderacion de 10 

que se ha dicho antes, i es como una enmendacion de Ia: 
senten cia. Con ella correjimos 0 retractamos uua proposi­
cion COil otm siguiente que la mejora; 0 la l'ealza, 0 la reba­
ja, 0 In suaviza, 0 la cobolJesta i algunas veces repJelJdien­
donos nnestra ignorancia, nuestra imprlldencia, nuestra li­
jereza i tambien nuestra demasiada prudencia i moderacidn; 
por ejemplo la que uso un OI'ador moderno en alabanza tie 
Descartes, i dice: "t, Qne honol'es Ie tributaron durante su 
vida? que estatuas Ie levanto la patria? j Que habiSimos 
de honores i de estatuas! i 01vidamos que tratamos de un 
hombre grande? Hablemos mas bien de persecllciones, de 
envidias i calumnias." 

§ 8.0 

De los Tropos . 

Son los tropos nnos modos figurados de hablal', por los 
cuales se aplica a una pal a bra Ull sentido que no es riguro­
samente el suyo propio. Estas figuras se lIaman tropos ' 
i vienen de la palabra griega "trepo" que vale 10 mis­
mo que vuelta 0 conversion, pues cuando usamos un ter­
mino en acepcion iigurada, 10 volvemos, por decirlo asi, 
para hacerlo significar 10 que no signifieaba en su sentido 
recto. Uno de los efectos mas sensibles i mas frecuenles de 
los tropos es el de despertar una idea principal pOl' medio 
de otra accesoria; pOl' esto decimos: "mil almas p01' mil 
personas," "el aCe1'O par la espada, las aTmas par la mili­
cia, la pluma p01' el estilo, la lengua pm' el habla, la gar­
ganta pOl' la voz." 

Esta inversion 0 tropos, se haee de varias maneras ; 
pero cuatro son las principales i mas nobles i son las si­
guientes: metafora, metonimia, sinecdoquee ironia, de las 
cl1al~s trataremos scparadamente. 
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lIlE'l.'AFORA. 

Llamase metafora la ti'asla~ion del significado propio 
de una Fabbra a otras que no Ie conviene sino par una 
comparaciOI1 que el entendimiento hace de Jas dos. Ouan­
do decimos la "Iuz del entendimiento," la palabra luz que 
en su sentido propio nos haee ver los cuerpos i obJetos ma~ 
teriales, puesta aq ui par traslacion,represcnta aqueJ la paten­
cia de percibir i conocer que alumbra la razon para formar 
rectos juicios. . 

Lets metaforas se pueden sacar de muchas fuentes, co­
mo de las cosas divinas, de los seres celestiales, de los ele­
mentos, de los meteoros, de las picdras preciosas, lie los me­
tales, de las plantas, de las bestias, de los hombres i de todo 
el resto de la naturaleza. . 

De cuatro. maneras se p.uede haeer la metafora, las 
cuales son como una fuente perenne de dicha figma, i son 
las. siguientes ; . 

1.- La metafor~ se hace cnando trasladamos las pala­
bras de alglll1a cosa :lnimada a otra animada r pOl' ejemplo = 
"Oaton solia iadrar a Sci pion i" la cual voz ladrar, siendo 
propia del perro, se ntt'ibuye silJembargo a algull hombre 
que no tiene bucna voz : 

2.n So haee la metafora, cuaQao se ponen cosas inani­
madas pOl' olras inanimadas, pOl' ejemr1o. euando se dice: 
Ia nave pOl' el gobierno, el [reno pOl' lu lei: 

3. a Se haoe la rnetafora, cnando se ponen las cosas 
inanimadas par otras animadas, pOl' cjemplo: "j Oh, que 
hermosa flor cs la juventud !" 

4." Finalmenie, se haee In. mctafora i de una manera 
mui hermosa, cl1undo damos fllerza i villa a cosas inanima~ 
das i que carecen de sentido, plJr ejemplo : . "i Q.ue hacia 
en In. batalla de Farsalia, 0 Tl1heron, vuestra desnuda es~ 
pada? A que costado amcnazaba su punta? Cual era e1 
sentimiento de su cortantc filo? " 

VICIOS DE LA l\1ETAFORA. 

Los vicios ue la metMora, son los siguientes~: 
1. 0 Las metaforas son viciosas cuando se saean de 

terminos i lugares bajos, como la de aquel preJicador que ' 
dijo que, "el diluvio fue Ia lejia de la naturaleza." 

2. 0 Cuando son forzadas i arrastr+ldas de terminos mui 
remotos, como la de ag uel q ne dijo: G' N ace el 'hombre con 
breve vida como una floT cuya cuna es Ill. amora i su sepul­
cro oj ocaso." 

3. 0 Cuando la analojia entre e1 signo i J.a cosa no es 
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natural, ni Ja comparacion bien perceptible, como la de 
aque1 poeta que dijo: "Bana]'(~ mis manos en Jas hondas 
de tus cabellos." 

4.0 Cuando se sacan de objetos poco conocidos 0 de­
masiado cientificos, que forman ('1 culteranismo j el pedan­
tismo, como aque1 que siempre decia: "desde el apojeo de 
su prosperidad," pOl' decir, 0 mas bien no querer decir : 
"desde la mayor altura 0 la cumbre de 811 prosperidad." 

5,0 Cuando Jas que 110 cOllvienen sino al estilo 0 licen­
cia poetica, se introdllcen en el estilo oratorio en e1 que no 
se puede llamar a los sonidos, "arm6ntcos partos de la liraj" 
ni " doradas madejas de la aurora, " al resy1auclor del alba. 

ALEGOltiA. 

La palahra alegoria se com pone de dos voces griegas 
all, otro, i agora, discnrso j asi se significaba el1t1'e.los an­
tiguos un discurso que ai principio S8 presen1"a en Sll senti­
do propio, distinto del que se quiere dar a entender, i sirve 
al fin de comparacion para la intelijencia de este sentido 
que ef>taba oculto. La que constituye esencialmente Ja ale­
goria es aquello que al parecer dice i jamas es 10 que quie­
re decir: nos presenta un objeto i es a otl'O a donde se en­
camina. Como la alegoria sea una continllada metafora, 

' algunos ret6ricos la han colocado en e1 tlumero de los tro­
pos, i otros entre las fignras de pensallliento, icon alguna 
razoo, pOl'que ,no es mudanza de \Ina simple palabra, sino 
de todo el sentldo de la oracion, i tambien porque en Ia aJe­
goria las palabras son a veces propias, a vecp,s metaf6ricas, 
i discrepa de la naturaleza de tropo en 11110 i otro caso, pucs 
compone un discurso perfecto; pOl' ejemplo, aquella ilustre 
i bien conocida oda aleg6rica de Horacio habJando de la 
guerra civil, que empieza aSl : \ 

"j Oh nave! i te volvenln al mal' las nuevas olas; 0 

que haces? ocupa can valor el puerto, iNa ves como esta 
desnudo de remos tu costado? i como el mastil herido del 
lijero africa esta quebrantado, i como las' antcnas jimen, i 
como sin maromas apenas pueden sufrir los bajeles el al­
borotado mar? iNa tienes velas enteras, no Dioses a quie­
nes oprimida de la desdicha, seguoda vez iovoques ? ,> &.a 

En esta brillante alegoria tom a Horacio la nave porIa 
Republica, las oodas porIa guerra civil, e1 puerto porIa 
paz, los remos pOl' los soldados, los marioeros ~or los Ma­
jistrados, i Ia desgracia por los principales -J efes de Ia 
guerra. 

©Biblioteca Nacional  de Colombia



- 32-

METONIMIA. 

La palabra metonimia, significa trasposicion i trasmu­
tacion de un nombre en otro, trocalldo el signifir,ado, ya de 
la causa pOl' el efecto i al contrario, ya del adjunto pOl' el 
del sujeto i al contr.:nio &.a &.a En cste sentido podemos 
dccil' que este tropo comprende a todos los demas, pero los 
retoricos Ie han redl.lcido a los usos siguientes : 

1.0 Tomase la causa pOl' el efecto, pOl' ejempIo: sol 
[nerte, por calor exesivo; vivir del sudol' de la freote, por 
vivir del trabajo. Igualmente dam os eloombre de brazo al 
poder; de mano, al favor i pl'oteccion i de espaldas, al fa­
vor 0 ampal'o. En este sentido se taman las invenciones de 
las cosas i de las artes, pOl' los efectos de su invencion, co­
mo Marte, por la guerra; Minerva, poria cietlcia; Ceres, 
pOl' el trigo. &.a 

2. 0 Otl'as veces se toma el efecto por la causa como 
cuando se dice: "Ia palida muerte," por la palidez que 
causa en los cadflveres. 

3.° Se toma el contlOente pOl' el contenido, como cuan­
d.o sc dicp.: "clamar al cielo," esto es a la corte celestial; 
" Roma vencedora, " por losromanos. 

4. 0 Otras veces se tOlna el contenido pot el continente, 
pOl' ejef!1pio: ." Ciceron fOI.'m6 su aln:~ en el estudi? ~el 
Portico 1 del LIceo," POf deClf que estudlO en aquellos Slt1OS. 

5 .• El signo se toma pOI', Ia cosa significada, como 
cuando se dice: "el cetro 0 la corona," por Ia dignidad 
real. 

6. 0 EI nombl'e abstracto se toma a veces pOl' el concre­
to, como cuando se toma la cspel'anza por la cosa esperada, 
el amor pOl' la persona querida. 

7.0 Las partes del cuerpo humano que se s~181en consi­
derar como asiento n orijeu de nuestras afecciones, se ta­
man pOl' las roismas afecciones, i as! decimos: hombre de 
gran corazon, por de gran valor; hombre sin entrafias, por 
sin compasioll. 

8. 0 Fina1mente se toma tambien el nomure colectivo 
por e1 distributivo; como jnventud, pOl' losj6venes i la hu­
manidad, por todos los hombres. 

SINECDOQ.UE. 

La palabra sinecdoque que significa comprension 0 
concepcion pues por medio de esta figura se hace concebir 
al entenilimiento, ya mas, ya menos de 10 que significa en 
su sentido recto Ia palabra que usamos. Este tropo se co­
mete de varios roodos : 
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1.0 Tomando un individuo en lugar de muchos; como 
cuando decimos_: "el soldado defiende la patria, el enemi­
go huy6, pOl' decil', los soldados defienden la patria, los ene­
migos huyeron." Tnmbien se comete al contrario, tomando 
el mlmero plural pOl' el singnlar, asi se dice: "Los Alejan­
dros, los Cesares, los Anibales." 

2. 0 T6mase la parte por el todo, como euando deci­
mos, cien quillas, pOl' den navios; las olas pOl' el mar; e1 
Nilo, pOl' e1 Ejipto. I al contrario tambien, cuando se 
toma el todo pOl' Ja parte, como cuando decimos, relu­
cianlas picas, por los hierros que lIevan en sus puntas. 

3. 0 Se toma el jenera por la especie, asi decimos: "jO 
necios mo1'tales ! en Ingar de i 0 nedos hombres! " 

4. 0 Tambien al cootrario, la especie se toma por el je­
nero, como cuando llamamos corrompida a una persona vi­
ciosa; i cuando decimos: es nn pollino a un hombre mdo 
o· mui estupido. . 

5,0 La materia se toma por la obra e instrumento, co­
mo cuando decimos: el acero poria espada, la plata i el 
oro porIa moneda. 

6.0 Finalmente, los antecedentes se toman pOl' los con­
secuentes, como cuando decimos: "Pedro se cans6 de vi­
vir, esto es, muria. Aqui fue Numancia, aqu! fne Troya, 
e8to es, aqui quedaron destruidas." Al contl'ario, tambien se 
ponen los COllsecuentes en lugar de los antecedentes, como 
cuando se dice: "los graneros rebosan, por la cosecba abun­
dante; los campos estan sedientos, pOl' decir que no ha 
llovido." 

IRONiA. 

Por medio de este tropo, damos a entender 10 contrario 
ue 10 que decimos, i a este fin, nos valemos de terminos 
enajenados de su sentido propio i literal. Si se quiere 
decir disimuladamente de alguno que es mal poeta, se Ie 
llamara: "Otro Viljilio, ot1'o Horacio, otro Zorrilla ;" si se 
quiere decir, que es un cobarde, se Ie llamara "otro Cid, 
otro Ricaul'te." 

Las ideas accesorias son de grande uso para conocer 
Ia ironia, como tambien, el t0110 de voz del que habla i mu­
cho mas, el conocimiento del demerito i ridiculas circuns­
tancias de Ia persona de quien se habla, sirven para inter­
pretar el sentido ir6nico, mejor que las mismas palabl'as de 
que se componga. 

Para templar sinembargo, la acrimonia de las palabras, 
i disfrazLll' Ia mordacidad que enciena Ia filosofia de la iro­
nia, se requiel'e el uso de nna dadivosa natnralidad, ide 
cierta facilidau i direccion gmciosa, para sazonarlo todo con 

3 
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cierta l1l'balla familiaridad: un bel10 ejem{Jlo de este tropo 
encontramos en Giceron en su disCllrso contra Pison, i es 
como signe: '.'ii Gulin uesgraciado es Pompeyo pOl' no ha­
bel' escuchado ~uestros consejos!!!! i. 0 cuan mal ha hecho 
en no haber adoptado vuestra profunda filosofia, pues que 
ha cometido la insensatez de triunfaJ' tres veces !! Yo me 
avergiienzo i 0 Craso '! de vuestra ardiel'lle ambicion, hasta 
haberos hecho decretar pOl' el Senado esa corona laureada, 
despues que condujisteis la mas honrosa de todas las gue­
nas!! i 0 necios Camilos, Curios, Fabricios!!! i 0 insensa­
to Paulo, 0 Tllstico Mario !!1" 

SAItCASMO. 

El sarcasmo es nna amarga 11'1'1S101'1 i mas que san­
grienta ironia, con que se insulta a los contrarios, para 10 
eual se usan las palabras mas acerbas i llenas de desprecio 
i afrenta. As! como para dar fuel'za i alma a la ironia, es 
necesaria clerta modificacion burlezca en la voz del que 
habla; de In. misma suerte en el sarcasmo debe acompa­
narse un tono vivo de sevel'idad para formal' un todo de es­
presion mas vehemente; asi hablaba por ejemplo Turno 
insultando a un troyano a qnien acababa de qui tal' la vida: 
"He abi a los miserables troyal1os! iMide ahora con tu 
frente ensangrentada el polvo de ·los campos de la Hespe­
ria que pretendiste conquistar! Estos son los laureles reser­
vados para los que provocan los combates; de esta mane­
ra deben levantar los troyanos sns nuevos e invencibles 
muros." 

Hl.o 

Lenguaje peri6dieo. 

£1 periodo llamado por los latinos ambito 0 circuicion, 
es aquella perfecta cantic1ad 0 estension de cl{msulas a que 
puede llcgal' una sentencia; pues en pel'iodos se parten i 
dividen todos nuestros raciocinios para producirnos con 6r­
den i. claridad: para. este fin hai lambien la estructnra de 
los pel'iodos, sus particllias i divisiones a las cnales sefialan 
ciertas pausas para recitar con compas, cadencia i sentido, 
las partes del discurso. , 

Estas partes del periodo se pueden enlazar de diferen­
tes modos, i la idea principal de una sentencia en dos, t1'es 
i cuatro que juutas conspiren a esclarecer, amplificar i co­
rroborar la proposi~jon jenera!. No hai regIa fija para sefia­
lar elnumero de lmembros de 'lue ha de constar el periodo; 
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pem como puede haber exeso pOI una i otl'a parte, el escri­
tor se cstrechani mas 0 menos, 0 se estende1'3, pero en nin­
guno de estos casos traspasara los Hmites que dicta la mis­
rna naturaleza. 

Los pel'iodos eu demasia largos, hacen embarazosa i 
desalentada la prollunciaciol1j pero los periodos en demasia 
cortos, no tienen meoos incol1veniente, porque en los perio­
dos mui cortos que son de moda, padece tam bien el aliento 
interrumpido continuamente. 

Para evitar uno i otro estrerco, los ret6ricos han divi­
dido los periodos en bimembres, trimembres i cuatrimem-' 
bres. De cualquiera de cstos numeros que se considere eL 
periodo: se divide este siempre en dos partes: la primera en 
que se compl'ende la pl'oposicion, suspende el sentido de la 
idea principal; i la segunda que es la buena ortografia, se 
denota con este signo ( : ). 

En el periodo bimembre, tanto la pl'oposicion como la 
conclusion, son simples, como en este que se cnCllentra en la 
oracion de Ciccron en favor de Marco Marcelo i dice asi : 
"Asi, Cayo Cesar, a m'i me volviste al antiguo modo de 
vivll- que hahia auoptado ; 'if. i a todos estos les elevaste co­
mo una bandera para que concibieran buena csperanza del 
Estado," , 

En el pel'iodo trimembre la proposicion abraza com un­
mente los dos pl'imel'Os miembros, i la conclusion el tercero, 
como en esle ejemplo; "Autes que la desoladora guerra 
destruya lluestros palemos hogares, ,., antes que la barbara 
soldadezca deshonre nuestras idolatradas hijas, * vamos a 
buscar nuestro reposo en las cavernas de los incultos 
bosques." '* 

En el periodo cuatrimembre,la pl'oposicion abraza unas 
veces los dos primeros miembros i la conclusion los dos fil­
limos, como en esle ejemplo: "Por mas que los impios du­
den de un ser omnipotente, " i blas[emen furiosos contra e1 
Criador del Universo,' nunca podr[\l1 apartar sus ojos de 
las obras que no son de los mOl·tales," antes su misma 
duda depondra contra su mlsera illcredulidad." 

De la estensiOD de los periodos se forma el estilo l1ume­
roso i rotundo, porque consta de miembros lIenos i bien dis­
tribnidos; i est a composicion es la mas oratoria, porque da 
al discurso un aire de majestad, pompa i dignidad. Pero 
esta misma estension, sino guarda nna justa medida, i no 
se varia con intervalos mas a menos cen-ados, cansa j de­
nama el espiritu con la demasiada pompa i armonia del 
discurso, i mas se OCupa el oido, que mueve el alma con 
tan mesurada cadencia i continua l'egularidad de f~ase.s 
compasadas, i ent6nces el estilo todD 10 que gana de dlgm-
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dad, pierde de enel'jia, i esta uniformidad continuada en 
una serie de sentencias, se ha de quebrar con periodos mas 
breves aunque menos S0I101'OS, pnes hace mas agradab!e 
efecto la discordancia, qne la cansada repeticion de senten­
cias cOl'tadas pOl' una misma rnedida. 

No se puede negar que hai duda de que se pueda dar 
mayor umplitud, nfimero 0 estension a un perfodo, sin que 
se empleasen [a 00pia de sus clausulas, ni la plenitud de sus 
miem bros, i sin fatigar el aliento del que habla, ni distraer 
la atencioll del que oye. Todas sus partes estan tan bien 
distribuidas i concertadadas entre si, que en todas halla lu­
gares de descanso mas 0 menos detellido, la carrera de la 
pronunciacion, suspendiendo i varian do el tono, guiado 
.siempre pOI' los signos de In. puntuacion que seiiala los in­
tervalos 0 pausas que se han de guardar en cada una de 
las clausulas, i en la conclusion de muchas juntas en cada 
uno de los miembros. 

De la cortedad de los perfodos, se forma e1 otro estilo 
que se llama trnncado. Este se compone de proposi,ciones 
breves que no tienen entre S1 enlace, pues cada clla! forma 
un sentido perfecto en ' los casos i lugares que pide esta 
union. 

El estilo cortado parece mas nervioso, i es mas debil, 
pOl'que la desullion de sus partes deja destroncada su mis­
rna fuerza; son miembros robustos, mas no forman un 
cuerpo entero. 

El estilo cortado rompe i ataja el paso del discurso al 
oyente 0 lect~r, en vez que el discurso dividido en periodos, 
Ie guia como de la mana i Ie ofrece asientos de descanso. 

En toda clase de composiciones no basta que sus par­
tes constitutivas esten repartidas de este modo 0 del otro, 
sino que en elIas ha de dominar alguna idea que las reuna 
a un solo concepto, ligandolas tan estrechamente, que no 
reciba el animo tan distintas espresiones. Entre los dos es­
tremos de breve 0 derramado, es mas tolerable la conr.ision 
que la redundancia; aquella cansa, of en de i enmarafia las 
ideas pOl' que no las presenta limpias i sueltas; pero la 
otra fastidia e irrita la paciencia del oyente 0 del lector, 
euyn. imajinacion ha de refrenar Sl1 curso natural al paso 
de la pes ada -composicion del orador. 

Otras dotes debe tener la senten cia del periodo para 
ser perfecta, i se espondran algunas reglas mas, que convie-
11e observar en su composicion. 

Las propiedades mas esenciales de la sentencia pueden 
l'educirse a seis, a saber: pureza, claridad, precision, uni­
dad, juerza i armonia. 

©Biblioteca Nacional  de Colombia



- 37- I 

PUREZA. 

Es pura la frase que marcha arreglada a las reglas 
gramaticales, i tiene ademas un jiro castizo propio de la 
indole particular dc I1nestra lengua. EI faltar a la pureza 
en la clausnla, es hoi defecto mas comul1 todavia que el 
pecal' contra la de las voces; i merece menos disculpa, 
porquu una voz nueva suele ser precis a, un jiro estranjero 
no 10 es nunca; i se debe estar tanto mas alerta contra es­
ta falta, cuanto que altera el idioma en su esencia. 

CLARID.A.D. 

Una sentencia es clara, cuando espl'esa perfecta i dis­
tintamente el pensamiento. Tambien para esto conviene 
observar con rigor las reglas de la gramatica, pew no basta; 
pues bien puede una sentencia estar perfectarnente ajusta­
da a elias, i ser no obstante de sentido ambiguo. Se debe 
ademas poner cuidado en dar a las palabras i a los miem­
bros, cuundo estan estrechamente conexionados entre si, 
elillgar mas cercallo po sible. Igual atencion mer8ce la co­
locacion de las circunstancias peculiares a cada sentencia, 
para desnudar a esta de toda ambiguedad; pero sobre to­
do hai que atender a la disposicion propia de los pronom­
bros relativos que, cnal, qui en, cuyo, i demas semejantes. 
Un error lijero puedo oscurecer el sentido de una sentenciaj 
i aun siendo inteJijible, si dichas particnlas relativas estan 
fuera de sn lugar, habra siempre descuido i desalifio en e1 
lenguaje. 

PRECISION. 

Una sentencia tiene precision cUando consta solo de 
las palabras necesarias, Esta cualiuad esta intimamente 
uuida a la anterior, 0 pOl' mejor decir, es una de sus condi­
ciones i porque para ser clara una frase ha de ser precisa; 
i al efecto, es necesario espresar bien todas las palnbras que 
entran en la clausu\a, vel' si hai dos 0 mas que espresen Ja 
misma idea, i en tal caso, elejil' la mas propia 0 enerjica, i 
separar la otra. 

UNtDAD. 

En toda composicion, es preciso que haya siempl'e al­
guna especie de unidad, a mayor abundamiento en las 
clausulas que son composicionos cortas. Se ha dic~10 que 
e1 periodo puede componerse de va riDs miembros.; 1 como 
cada uno de estos espresa una idea, si todos no tIenen en­
tre si estrecha cone1cion, si 110 se encaminan a un mismo 
fin, resu1tara confusion i embl'olio. 
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Para consel'vur Iu uilidad de un pedodo, se o/JsOJ'val'ii, 
en primer lugar, que en el eUl'SO de eJ so cambie la eseena 
10 menos posible. No se debe llevar precipitadamente, pa­
sando de pronto de un lugar a otro, ni de una a otra perso­
na. Por 10 comun hai en toda sentencia alguna cosa 0 per­
sona dominante, i esta debe rejir, si es po sible, desde el prin­
cipio hasta el fin. Debe huil'se tambien de acumular en 
una sentencia cosas que, mal conexionadas, irian mejor se­
paradamente. La violacioll de esta regIa nunca deja de 

. disgustar allector, siendo preferibJe que las clallsulas pe­
quen pOl' demasiado breves. Los p;l.1'ente~is, milyormente 
los mui largos, se deben evitar, i solo pueden usarse en 
ciertas ocasiones, cuando poria vivacidad del rensamiento 
se toca una cosa ajena de Ja sentencia, como encontrada at 
paso. Finalmente, para que la sentencia ap::trezca con toda 
la unidadi lintpieza que se requiere, se ha de cerrar de una 
manera eompleta i rotunda, S\l1 que Ie sobren ni rillten pa­
labras para la conclusion del sentido. 

FUERZA. 

La fuerza 0 eneljin de las clausulas cotlsi.-to en que 
sus diversas partes se coordinen do Inodo q no represonten 
el pensamiento total, 10 mas ventajosamellte posible para 
que produzca la impresion que se desea. La claridad, la 
precision i la unidad contribuyen mucho a Ia enetjra de Ia 
frase, pero aUll hai otms condiciones que la aumelltan i 
que convendra tener presentes. 

Las particulas copnlativas, disyuntivas, relativas i to­
das las demas usadas para las transiciones ' j conexiones, 
deben oeupar su propio lugar, i se observal'a cuidadosa­
mente cuando viene bien omitirlas 0 multiplicarlas. Su su­
presion haee un bellisimo efecto: siempre que se pretende 
pagar rapidamente la imajinacion. pOl' dlferentes objetos, 
abrazandolos todos con una sola oJeada. Por el contrario, 
cuando se desea parar Ja atencion en cadn uno de elias, la 
misma partieula puede servir para presentarlos mas desu­
nidos i especificados. Ejemplo de 10 primel'o: Pueblo, Se­
nado, C6nsules, todos se 1'eunie!on en el joro. Ejemplo de 
10 segundo: lr~ i Ie buscar~, ~ le hallare i le dispondr~ a 
favor vuestro. 

Toda espresion que sea la capital en Ja senten cia i 
deba pOl' consiguiente llevar Ia primera ateneian, se eoloca­
ra en el m~jor lugar de ella. POl' 10 jeneraJ, las palabras 
mas importantes deben ocupar el principia, pOl'que el orden 
mas natural i sencillo es coloear al frente el objeto principal 
de Ia proposieion; pero algunas veces estaran mejor colo-
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'Cados en e1 medio, i todavia mejor al fin, pOl'que asi se 
quedan mas fijas en el animo, no habiendo nada despues 
que destruya su efecto. En todo caso es preciso atender a 
que estas palabras, dande quiera que se caloq uen, estell 
limpias i desembarazadas de cualesquiera atras que puedan 
retardar su marcha: que nunca Stl colocacion ocnsiane in­
versiones violentas, i final mente que pOl' ningun titulo da­
nen a la claridad. 

Una regIa jenera! i mui importante para construir las 
sentencias con enerjia, os hacer que sus miembros tengan 
a 10 menos el mismo grado de importancia desde el prime­
ro hasta e1 ultimo. Bellisimo sera, si se puede conseguir 
sin afectacion, el que la importancia de las palabras 0 de 
los miembros de la clabsula vaya en allmento; pero nunca 
sera tolerable el orden retrogrado, pOl'que en todas las cosas 
gusta naturalmente ir ascendiendo a 10 que es mas i mas 
bello, siendonos enojoso, despnes de haber puesto la vista 
en un objeto considerable pasarla sucesivamente a otros 
de menor valia. Debe tambien cuidarse de que, cuando eL 
periodo se componga de varios miembros, se conc\uya casi 
siempre con el mas largo: 10 primero, pOl'que los periodos 
divididos de esta suerte se pJ'onuncian con mas facilidad j 

i 10 segundo, porque colocado antes el miembro mas corto, 
se percibe mas pronto la conexion que entre los dos existe. 
Es tambien regIa jeneral que el periodo concluya con pala­
bra de alguna Importancia. POl' buena que sea la construc­
cion d~ una sentencia, perdera mucho de su vigo,l' i hermo­
sura, Sl finaliza con'aigun adverbio 0 alguna circunstancia 
de poco momento. No obstante,cuando lamayor fuerza de 
la cIausula se funda en una de estas palabras, como sucedc 
algunas veces, tendra buen lugar en la conclusion, porque 
el adverbio es entonees el termino capital. 

Finalmente, la regia fundamental, comprcnsiva de to­
das las demas, para una eonstrucciol1 hermosa i enerjica, es 
dar el orden mas claro i natural a las ideas que intentamos 
trasladar a los animos de otros. Esto sera mui [aeil a. los 
que tienen bien dijeridas las ideas que van a espresar, i po­
seen con perfeeeion el idioma en que hablan. 

ARMONIA. 

El hombre es naturalmente sensible a la armol1la, Ia 
eua! ejerce tal imperio en su alma, que solo pOl' medio de 
sonidos oportunamente combinados, i sin que palabra al­
guna ayude al efecto, se puede escitar en til alternativa­
mente ia alegria, el pesar, la sel'enidad, ol furor i todas las 
pasiones. Esta cualidad del lenguajc que algullOs afectan 
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despreciar para atender unicamente al pensamiento, como 
la parte mas digna de los escritos, es sinembago de tal im­
portancia, que basta su ausencia para condenar una obra 
al desprecio i olvido, sobre to do si es de aquelJas que no se 
limitan ala instruccion, sino que aspiran tam bien a deleitar. 
Particularmente las naciones que tienen la fortuna de po­
seer una lengua sonora, capaz de prestarse a todns los 
efee-tos de la armonia, no pueden prescindir de su encanto, 
ni perdonan la falta de una prenda tan necesaria a sus oi­
dos i tambien a su corazon, porque si el pensamiento se di­
rije al entendimiento para ilustrarlc, el sonido va derecho 
al corazOn, comunicandole sus vibraciones COll las que Ie 
conmueve i exalta. De agui el error de los que juzgan solo . 
del merito de una obra por el fonrto, i pretenden qne para 
apreciaria es fuerza vel' si traducida a otro idioma conser­
va para los estrafios el mismo valor que el orijinal tenia. 
Indudablemente las hai que con scmejante trasformacion 
que dan reducidas a ml1i poco, porque despoja las de su ga­
la i principal encanto, se presentan sin uno de los mas po­
derosos medios que el Criador ha concedido al hombre pa­
ra mover a sus semejautes. Ese aroma, ese perfume encal1-
tador que presta la armonia a ciertas composic.iones, i em­
briaga de placer a los que Ie aspil'an, desaparece en la tra­
duecion, i queda el orijinal como la flo!' en un herbario, que 
siendo Ja misma, DO conserva sin embargo ni su elegante 
forma, ni sus vivos colores, ni menos Stl fragancia. 

La armonia es pues, uno de los puntos a que mas debe 
atenderse en toda composieion, sobre todo si es oratoria 0 

poetica. Pero esta armonia la deben jeneralmente los escri. 
tores mas bien a una disposi0ion natural, que a los afanes 
del estudio. Oidos nacen tan sensibles, que perciben al mo­
mento hasta las menores fallas en este punto, i no se satisfa­
cen sino cuando la frase ha llegado a SCI' completamente ca­
denciosa i sonora: otros son tan desgl'aciados, que los so­
hidos mas asperos no les chocan: poGtas i oradol'es hai a 
quienes oeunen sin esfuerzo las voces i frases mas suaves j 
i otros que inutilmellte se afanan por buscarlas, estando 
destinados a usal' siempre de un lcnguaje duro i desapaci­
ble. No obstante, el estudio puede enmcndar mucho este 
defecto natUl'al, i contribuye en gran manera a formar un 
lenguaje terso i agradable. Sobre todo, hasta a los nacidos 
con las mas felices disposiciones les conviene ejercitarse 
mucho en perfeccional' tan buenas cualidades, porque e1 
descuido pnede malograrlas, i snele la falta de esmero ha­
cer que escriba con desalifio i rudeza el que a poca costa 
hllbiera llegado a ser un modelo de elegancia i armonia. 

Consiste la armonia en cierta e1eccion i coloeadon de 
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las palabras de que consta la 3entencia, de forma que resul­
te grata al oido i facil a la prol1ullciacion. De tres causas 
puede por 10 tanto provenir la armonia de un periodo : 

l.a De que las palabras de que consta sean par si mi~­
mas i par su combinacion, faciles de pronunciar, ell cuyo 
caso se puede Ilamar a la frase melodiosa 0 suave: 

2.a De ' que sus diferentes partes esten distribui­
das can cicrta propOl'CiOll musical que se llama Titmo 0 

nflmero j i 
3.a De que las palabras, por la naturaleza de los soni­

dos, 0 poria cantidad de las silabas, tengan cierta analojia 
con los objetos que representan. A esto se llama" Armo­
nia imitativa." 

Para alcanzar puramente 1a suavidad de Ia frase, se 
elejinln palabras de sonido agradable i facil pronunciacion. 
Cuando sean asperas i por mala coordinacion de sus voca­
les i cOllsonantes, dificiles de prol1unciar, Sel'an tambien pe­
nosas aloido, i se debenln sustituir con otras que espresen 
la misma idea 0 se Ie acerquen. Pew aun mayor cuidado 
habra de ponerse en la colocaciol1 de las palabras, pues 
aunque sean blandas i agradables, jamas se fonnara con 
eHas un periodo que tam bien 10 sea, si no se les da una co­
locacion uesembarazada i sonora. Debe, pues, evitarse 
cnanta sea posible 1a concurrencia de dos palabl'as, tales 
que acabe la primera i cOl11ience 1a segunda can una conso­
nante de prol1ul1ciacioll fnerte, como err'or 1'emoto, pues se 
hace mui duro el paso de una a otra. Se cllidara de que no 
sean identicas las silabas resp~ctivamente final i primera, 
como consentil' tiranos. El encuentro de muchas vocales, 
como iba a A1'agon, es igualmente .desagradable por 10 di­
ftcil de pronunciar; i fillalmellte chocan las palabras que a 
mui carta distancia terminan en una misma consonancia 0 

asol1ancia. 
E! ritmo 0 mlmero del periodo se consigue procurando 

que asi sus miembros, como los respectivos incisos de estos, 
esten di~tribuidos de modo que Ia respiracion no se fatigue 
para r~cltal'los, i que las pausas de sentido mayores i meno­
res, cmgan a tales distancias, que estas tengan entre Sl cier­
ta proporcion musical. Ya se deja conocer que el buen oido 
del escrito1' entm por mucho en esto, i que no existe mas 
,regIa que leer con f1'ecuencia los buenos prosistas i poetas, 
entre los cuales .los hai que sobresalen en esta parte, como 
Cervantes, Frm Luis de Granada, Frai Luis de Leon, He­
nera i Rioja. 

En cuanto a la cadencia final, qne pOl' ser la parte maS 
sensible al oido, os la que pide mayor cuidado, la unica re­
gia importante que puede darse, es; que el sonido vaya c1'e-
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ciendo hasta el fin; llue en jeneral, asi como deben reser· 
varse para los flltimos los miembros mas largos, asi tam· 
bien deben estos tel'minarse con las palabras mas llenas i 
sonoras; i que aUll ell los escritos que exijen menos anno­
nia, no se coloquen los monosilabos en el final de la:s 
clausulas. 

NueRtra lengua que, aunque no tan flexible como la 
latina, ad mite jiros mni variados, se presta mucho pOl' esta 
causa a la formaci0n de periodos rotnndos i numerosos. 
Por desgracia la continua lectura de libros franceses, 
cuya lengua tiene que snjetarse a un orden gramatical mas 
riguroso, ha contaminado en este punto tarn bien el h~bla 
castellana, que ha perdido gran parte del atrevido vuelo 
que en otro tiempo ostentaba. La poesia se ha resistido, en 
verdad, a esta esclavitud, i cam pea toduvia mas libre i ani­
mosa en sus jiros; pero Ia prosa no ha podido resistir, se 
ha hecho mas humilde i rastrera; i convendria que sin 1'a­
yar en Ia afectacion, se Ie restituyese alguna parte de 10 
que ha perdido. 

La armonia imitativa tiene dos grados : 
1.0 Cierta cOllveniencia vaga i jenerica del sonido do­

minante en una composicion, con la llaturaleza de los pen­
samientos que enciena, con el objeto jeneral de la obra ; 

2. 0 La analojia particular que tienen con algun objeto 
los sonidos empleados para desc1'ibirle. Ambos grados i 
particularmente el primero, pueden COllvenil' hasta eierto 
punto a la pros a mas humilde; pero en jeneral, i sobre to­
do el ultimo, son mas pl'opios de la poesia. 

Es evidente que se debe adoptal' al tenor de lu compo­
sicion ciel'ta cuerda 0 tono particular. A un discurso mag­
nifico, importante 0 sentencioso, pel'tenece un tonG grave i 
reposado, i a este cOl'l'esponden clausulas llcnas i numero­
sas. Los discursos violentos, los raciocinios acalorados, pi­
den un tono mas subido, i de consiguiente las medidas de 
sus clausulas deberan ser mas cortas, vivas i faciles. Tan 
absurdo seria escribir en una misma yaden cia un disctll'so, 
como poneI' una letra amorosa en el tono i aire de una 
marcha guerrera. Por tanto, es necesario [o1'ma1'se de an­
temano una idea cabal del tono que corresponde al asunto; 
esto es, de aquel tono que toman natural mente los senti­
mientos que se van a espresa1', i en 01 cllal suelen mani­
festarse ellos mismos, ya sean rotundos i b1andos, ya gra­
ves i m3jestuosos, ya brillantcs i vivos, ya interrumpidos i 
val'iados. Esta idea jeneral debe dirijir el tenor de la com· 
posicion, i dar la clave para habrar en estilo musical; for­
mando el CUel'pO de la melodia, que ha de ser varia i Vel'­
sificada segun varien los sentimientos, i segnn sea necesa-
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rio para causar una varicLlad fIne IHliague i lisolljee el 
oido. 

En cuanto a la imitacion ue algun objeto por medio 
de los sonidos, tres son las clases de objetos que pueden 
ser imitados : 

1.0 Otl'OS sonidos: 
2.0 EI movimiento fisico i sensible de los cuerpos; i 
3.0 Las conmociones i pasion((s del animo. 
Con respecto a 10 primero, sabido es que en todas las 

lenguas hai palabras que tienen algllna semejanza con el 
sonido que significan. En la castellana, pOl' ejempto, hai e1 
SUSU1TO de las fuentes, el bmmido de los vientos, el zum­
bido de los insectos, el estampido del trueno, &.3. A esta 
semejanza se llama onomatopeya, que es mas propia de la 
poesia que de la prosa. Pues bien, cuando sc trata de es­
presar un l'uido cualquiera, faciL es Icnnir voces qne 10 imi­
ten hasta cierto pun to, como: 

" EI ronco son de la tartarea trompa, 
Retumba en lorna el c6ncavo sonoro, 
El seco son de su furor quejarse." 

i oU'as mil fi'ases que Se pudieran citar tanto en prosa como 
en verso; sin que se requiera mucho al'te en el orador 0 

poeta para lograr esta imitacion. 
Menos tacil es imitar cl movimiento, i aUll a primera 

vista parece que no hai ning-uua cOllexiou eutre el i el so­
nido, La musica. esta sujeta al com pas, el cual siendo mas 
lento 0 mas vivo, haee que los souidos llegl.1en al oido tar­
dos 0 apresurados, siguiendo igl.1al movimiento. Asi pues, 
como hai voces que porIa colocacion de sus acentos son 
largas 0 breves, como unas pOl' su composicion son mas fa­
ciles de pronunciar que otras, se puede de este modo apre­
surar 0 retardar Ia prol1nnciacion de una clansula, i recor­
dar a la mente un movimiento lento 0 apresurado. 

Las pasiones parecen todavia mas clificiles de imitar 
que el movimiento; pero como el sonido cjerce tal poder 
en el alma; como la musica, segun ya queda indicado, 
mueve 0 calma las rasiones: felcil es que la imajinacion se 
exalte, i encuentre en cierta coordinacion de sonidos la irni­
tacion de aquellas pasiones que estos suelen exitar. As!, 
pues, una cornposicion, en Ia cual las palabras i su coloca­
cion ofrezcan una serie de sonidos templados, fnertes, blan­
dos 0 arrebatados, hara que el animo tome a poco tiempo llna 
disposicion semejante, i de esta majia, la mayor que puede 
ofrecer el poeta u Ol'ador, la mas dificil de alcanzar, la que 
suele ser un don privilejiado del cielo, se pudiera ofrecer 
numerosos ejemplos, tornados de nuestra pro pia literatura. 
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§ 10. 

Del estilo ol'atol'io i iilUS divm'sas clases. 

Si se busca la primera significacion i orijen de la voz 
estilo j se encontrara que no era oua cosa que una aguja 0 

instrumento con que antiguamente se escribia en UrIas ta­
hlas enreradas. De aqu! sucedi6 que el estilo se tomase 
poria misma escritura 0 diccion; i se usase en la formacion 
de un discnrso. 

El estiJo 0 jenero de discurso es de varias maneras, a 
suber: estilo sublime, estilo sencillo, estilo mediano 0 tem­
plado, estilo sentencioso i estilo lac6nico i asiatico. Clasifi· 
cadas ret6ricamen te estus uiferencias de decir, se senala 
comunlTIllnte al jenera tenue para el discurso epistolar, pa­
ra los libl'oS de entreteuimientos i donaires i para los asun­
tos doctrinales donde aunque se tratan cosas sutiles i agu­
das, 110 obstante, para mayor claridad de 10 que se disputa 
i ensefia, se tratan con palabras comunes i significativas. 
El otro jenero que os el grave i vehemente, se ha de tratar 
COli lenguaje 1evantado, ilustre i artificiosarnente adornado. 
Si para el l(':nue 0 sen cillo ~~tan 1a gramatica j la dialec- . 
tica, para este es necesaria Ia elocuencia. Este jenero res­
plandece en las arengas, r~zonamientos serios i composi­
ciones her6icas. 

El medio 0 templado, esta entre el tenue i el grave, 
pOl' eso se llama asi, porqne guarda un medio entre los 
dos, sin caeI' a 10 humilde ni subir a 10 sublime. 

Trataremos de cad a uno de los tres separadamente, 
10 mismo que de los ot1'os arriba mencionados. 

Estilo sublime. 

Ef jenero sublime es e1 mas elevado, lleno de grande­
za, de eaJor i de enerjia; es el que forma 1a verdadera eIo­
cuencia COil espJendidas palabras i magnificas sel1tencias i 
aqueUa elocuencia que domina los animos, que arrUl1ca las 
lagrimas i roba la admiracion i los aplausos. 

No consiste el estilo sublime en una diccion cal'gada 
de epitetos ociosos, de frases pomposas i de palabras alti­
sonantes: esto seria confundir la hinchazon con la grande­
za, las galas aparentes con la riqueza real, las flores con el 
fruto, el mar tempestuoso con la calma i la bonanza. No es 
preciso que en toda composicion 0 discurso, domine abso­
lutamente 10 sublime para que tome este nombre i caracter. 
Basta que eJ orador mezcle con tal discrecion los tres jene-
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l'OS en los asuntos que correspondan a catla UllO, que e1 su­
blime reluzca sobre los demas, i nazca del objcto principal 
de la oracion. Habiendo Eucrates avisado a Sila que SLl 

vida tan odiosa a innnmerables familias roman as, peligra­
ba despues de haber renunciado la dicta dura, Ie responde 
el arrogante Sila, de esta manera sublime: "Queda aUll 
mi nombre, i este basta a mi segnridad i a la del pueblo 
romano. Este nombre contiene todos los atentados, hiela to­
dos los corazones, debilita todos los brazo:s i ateHa la mis­
rna ambicion. Silo. respira aun ensenoreado con los trofeos 
de Queroneo, Orcomeno i Signion: cada ciudadano roma­
no me tendnl continuamente ante sus ojos i hasta en sus 
sueilos se les apal'ecera mi imajen bafiada en sangre, i ve­
ran tambiel1 para siempre sns Hombres en la tabla de los 
proscritos." , 

Parece que la esencia de 10 flublime, no consiste en de­
cir cosas pequefias con frases remontadas i fioridas, sino 
cosas que contengan pellsamientos gran des con una espre­
sion enerjica i natural, pUI' que 10 grande, 10 terrible i 10 es­
tupendo, debe estn1' en el asunto en circunstancias i acci­
dentes con que se acompafia la buena eleccio n, i el cumulo 
de eHas ocupan fuerternente el animo, i forman toda Ja 
fuerza de la espTesion. 

Finalmente de tres maneras se puede conciliar el estilo 
sublime: 

l.n. Si se consi<leran las cosas mas nobles del asunto 
que se trata, unidas igualmente a las circllnstancias, i se 
mira. su parte mas ilustre i mas hermosa: las demas cosas 
deben callarse i disimularse : 

2.a Las metaforas principalmente tomadas de las co­
sas ilustres, contribuyen en gran modo para la grandeza i 
magnificencia del estilo; i 

3. a Se conseguira facilmente la grandeza del estiIo, si 
se Ieen con asiduidad, aquellos autores que escribieron con 
mas sublimidad, con mas gravedad de selltencia i mas ma­
jestad de palabras. 

Sublime en las imujenes. 

Si 10 sublime en todas las cosas hace en nuestro espi­
ritu la i~presion mas fnerte, es pOl'que envuelve siempre 
una afeCClOl1 profunda de admiraclOll 0 de respeto, nacida 
de Ia terribilidad de los o/~jetos por sus circlllJstatlcias 0 sus 
caracteres. I como el afecto de esta impresioll provi.ene a 
veces de dos ea~sas diferentes, p0demos dis.tinguir aqul dos 
especies de sublime; el uno de imajenes 1 el otr.o de afee­
tos. Al primero pCl'teneeen aquellas impresiones profun-
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«as de admiracion 0 secreto estupor, causadas por las 
grandezas de las cosas. As! 10 vemos en la naturaleza don­
de los objetos que exitan conmociones mas fuertes, son 
siempre la inmensidad de los cielos, la profundidad de los 
mares, los estremecimientos de la tierra, las erupciones de 
los vo1canes &.n &.n Al contemplar cosas tan formidables 
porsu gl'andeza, nos hemos de sentir forzosamente embar­
gados del mas grande i profundo respeto. 

Esta es pues la causa por que siempre merecera e1 
nombre de sublime, e1 pin eel que 1I0S represent.'l los Tita­
nes en el campo de batalla, i no el que nos retrate las gra­
cias en e1 tocador de Venns. En efecto, cuando contempla­
mos los juegos de los amores, sentimos 1a blanda i regalada 
impresion de nnos objetos graciosos; mas cnando vemos el 
continente i brio de los hijos de la tierra poniendo a Osda 
sobre Pelion, tocados de 10 grave de estc especHi.culo, me­
dimos sin querer nuestras fuerzas con la de los Jigantes. 

Sublime en los afectos. 

Si en 10 fisico, 10 grande snpone gran des fup,)'zas, i es­
tas, como hemos dicho, nos asombran; tam bien en 10 mo­
ral, 10 sublime, esto cs, la gral1deza i estraordinario esfuerzo 
de los animos, constituye la elevacion del pensamiento. 
No es Tirsis postrado a los pies de sn amada, sino Scevola 
con la mana sobre las llamas, el qne in spira terrible admi­
racion. Por esto los dichos de los varones ilustres i esforza­
dos producen estos afectos profundos de terror. Tal es el 
afecto causado poria confianza que tiene Ayax en sUs 
fuerzas i valor, cnando envuelto en las tinieblas que J upi­
tel' arrojo sobre el campo de los griegos para protejer a los 
troyanos, al favor de la obscuridad, levanta los ojos al ciel0 
i en accion de dolor i desesperacion, esclama: "i Gran 
Dios! vnelvenos la luz del dia, i combate despues contra 
llosotI'OS." 

No rehusaba morir, pero que ria morir como un heroe 
a la vista de todos. 

Sublime fue tambien, aquella esc1amacion llena de 
afecto, con que el inmortal Narifio a la vista del enemigo 
en al paso del Juanambu, exorta al combate,diciendo a sus 
soldados: "Los valientes que me sigan; los cobardes que 
se qneden." 

Este jenel'O del sublime resplandece siempre en ciertos 
rasgos heroicos de fortaleza, pues t!ace del coraZOIl i no de 
lIna reflexion fria i mesnrada. Estos sentimientos subli­
mes que procedeD casi f'nteramente de nna situacion que 
los iu:>pire. llC ellliten con eioctlciollcs breves i concisas, 
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pOl'que pierden su fuerza ctlando se conviel'ten en razooa­
mientos. Oigamos a Calistenes, el cua! encerrado en una 
jaula de hierro, con las narices, las manos, orejas i pies Cor­
tados por orden pe AI~jandro, responde a su amigo Lisima­
co que Ie visito compadeciendo sus desgl'acias; i Ie dijo: 
"Cuando me veo en una situacion que necesita valor i for­
taleza para sufrirIa, pareceme que me hallo en mi lugar. 
Si los dioses me hubiesen enviado al mundo solo para el 
deleite, i para que me hubieran dotado de una alma in-
mortal?" , 

A este jenero de estilo pertenece 10 que se llama pate­
tico, porque 10 apasionado i 10 sublime sue!en andarjuntos, 
i muchas veces son UIlO mismo. El oyente halta agrada­
bles todas las cosas que Ie mueven i en algun modo en­
grandecen su espiritu con Ia sublimidad de los objetos: 
halla delicioso e! terror i dulce Ia misma tristeza. Asi el 
que quiere dominar a los otros inspirandoles la pasion de 
que esta animado, unas veces S9 aprovecha con 8agacidad 
de la propension 0 favorable disposicion que halla en los 
animos, otras veces de la situacion en que varias circuns­
tancias ponen a los hombres, i otras de las leyes que los go­
biernan. Anibal en la batalla del Tesino, arengando a sus 
tropas les decia: "i Compafieros! los romanos deben tem­
blar hoi, no vosotros. Tended la vista por el campo, i no 
encontral'eis retirada para los cobardes: todos pereceremos 
hoi si somos vencidos; pero i que prenda mas segura del 
tl'iunfo, ni que sefial mas visible del valor, que habemos co­
locado entre la victoria i Ia muerte? " 

Estilo sencillo. 

Este jenero, cuyo caracter principal cOl1siste en la cla­
tioad, precision i senciIlez, conviene con mas propiedad a 
la narracion del discurso oratorio, pOl'que es un estilo que 
desechando toda afectacion i compostura, reprueba jeneral­
mente los adm'nos i solo admite los simples i naturales. 
Uicrta sencillez en los pcnsamientos, cierta natllralidad i 
fuel'za en ellengnaje qne mas se dejan gus tar que conocer, 
forman su hermosura modesta i suave que saca su mayor 
l' ,alce dc 3U misma neglijencia i poco ali no. 

El estilo seucillo aunque perfecto en sujenero, i acom­
pmiado dc ciertn. gracia natural, puede sel' mas acomodado 
para enseiiar, probar i aun deleitar, que efic2z para impri­
mil' afectos gran des de admiracion 0 de terror que constitu­
yf'll In. y('hcmcncia i calor tie la elocnencia. Una hermosu­
fa ,'cncilla i natural , tcndra su gracia parLIGular; mas nunca 
podel' rara arJ'('lmta r los alJimo:;, 
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No es otro el motivo porque casi siempre nos agrada 
10 sencillo, sino pcn'que ('s mas conforme a nuestra natu­
raleza. Sin embargo, es el cstilo mas flicil de acertar, por­
que es precisametlte entre 10 noble i 10 bajo i tan cerca de 
10 ultimo, que pi de gran tina para no J'ozarse can el. Sus 
dotes principales son la claridad, el brillo i la limpieza. Es 
snmamente parco i falto de trap as i sentencias j rechaza 
absolutamente las figuras mas vehementes, como son el 
apostrofe, Ia prosopopeya i otras de este jenera. Oigase la 
gravedad i sencillez de este pasaje de nalTacion en que un 
autor habla de Ia guerra del ultimo trillnvirato, de esta 
manera: "Lepido quedo solo en Roma. Antonio sale can 
Octavia al encuentro de Bruto, i Casio los halla en aquellos 
parajes donde se pele6 tres veces par el imperio del mundo. 
Bruto i Casio se dan la muerte i con una precipitacion que 
no es perdonable; i este pasaje de su vida, no se puede 
leer a Ia Republica que queda desamparada." 

EstUo medio 0 templado. 

Noblcza, amenidad i elegancia, son las calidac1es prin­
cipales de este jenera de estilo, el cual como guarda cierto 
medio entre el sublime i el sencillo, tiene menos vehemen­
cia i calor que el primero, i mas abundancia i esplendor 
que el segundo, i pOl' esto admite todos los ad Ol'nos del arte, 
i todos los primm'es del buen gusto, pues no tiene ni majes­
tad de palabras, ni aquelJa graved ad de sentellcias que 
son propias del sublime, ni esta limado can una sutil i es­
merada oracion, como el jenero infimo i sencillo. 

En este jenero medio, que es propiamente un estilo 
:ldornado i florido, puede la elocuencia osten tar su pompa 
i majestad. Lhimanse adorn os en e1 sentido retorico, aque­

. llas elocuciones i mod as figurados que al paso que dan 
cierta gracia a Ja oracion, la hacen mas insinuante i per­
suasiva. 

Elorador no h,abla s?lo para hacerse en tender, pOl'que 
pam esto Ie bastana decn las casas ct!n llaneza i claridad, 
habla tambien para mover i deleitar: cse deleite no puede 
entrar en el corazon i despues en el entendimiento sin pa­
sar primero por la imajinacion de los oyentes, a la cual es 
necesario hablar en su idioma. POl' eso dice Quintiliano, 
que el placer ayuda a persuadir, pOl'que el oyente esta dis­
puesto a creer vel'dadero todo a9.uello que encuentra agra­
dable. No basta pucs) que ·un dlscurso sea claro, inteJijible 
i lleno de razones i s61idos pensamientos, es menester algu­
nas veces, segul1 Ia materia i sus ciJ'cnllstal1cias, que reluz­
ca con cierta gracia. En estu habilidad so distingue el es-
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'~ritor elocuenle, uel escriLOr facundo. En este estilo medio 
ent1'a aquel jenero de elocuencia qn1'l podernos llamar apa­
rato, euyo fin principal es cl cleleite de los oyentes 0 lecto­
res, COIllO son los Jiscursos academicos, los razonarnientos 
pD.blicos, las oraciones gratulatorias, dedicatorias i otra's 
composiciones semejantes en qne es permitido todo el orna­
to i gala del bien dccir. 

SitJembargo, aun en este jenero de con1posiciones de­
ben usarse los adornos con gusto, discrecio 1 i sobriedad, i 
a 10 menos variarlos i modificarlos sabiamente. j si esto es 
necesal'io en 10$ aSllntos de menos aparato i ceremonia, 
j cuanto mas 10 sera en los discursos que tCllgan pOl' argu­
mento objetos gl'andes c importantcs! Cnando se trata pOl' 
ejemplo, del hOllor, del reposo, de la hacienda 0 de la vida 
de los ciudadano. , de la salmi de 1a Republica ide la sal­
vaciOIl de las almas, i sera licito al orador 0 escrito1', ocu­
parse de su pl'opia eslimacion, solo ]Jor ltlcir su injt:lnio i su 
cultura? No qnieto deci)' COil esto, que en los asuntos de 
tanta gravedad, se clestierrCll de todo pnnto las gracias del 
estilo, Si110 que los auornos s all mas ~erios, mas modestos 
i sondos. Esta henn<;>sura i ornato nacen de Ius palabras 
escojidas i dispuestas con bne!} jllicio, tcmplando la grave-

, dad con la dulzura que ram. vez se 11alla en los oradores 0 

escritores. pm'que en mucbos la granueza asciellde a sober­
bia, i la dulzura cae en 1:1 hnmiklad. A.si os qne, el que 
junte con tal temperamellto cstas dos virtlldes, barll en eL 
estilo una armonla de 'ajustada proporcion. Un elocuente 
oradol' en el estilo templado, prneba que no es remedio para 
ia humanidad la mnerte de los que la tiranizan, diciendo : 
"i De que sirvio Ia l1lUelte de Neron al pueblo romano, si 
no para dar entrada a Otoo ia Vitclio iguales pastes de 1a 
Republica? Lloro amargamente 1a Francia la muerte de 
sus dos Henricos pril1cipes cruelmente asesinados: casos I 

verdaderarnente atroces e inauditos entre los hombres civi­
lizados, contr~ quienes siempre se armanin las plumas de 
nuestros historiadores, .cuando aun las de Roma manehan 
con lagrimas el papel pOl' haber visto cuatro tiranos en 
veinte i ocho afios, siendo el primero Neroll i el postrero 
Domiciano, cosas tan podel'osas de consuelo." 

Estilo sentcncioso. 

Al jenera medio so adapta bcllamento el estlJo senten­
dose que pide pqSO grave i sosegatlo sin levantarse a re­
lnontada diccion, a ufania de galas i colO1'os, ni a vehemell­
cia de afectos; templancto COil e1 peso de las razones i de 
las doctrinus que enscibn Ius CtHl-.;eptus clsparcidos en Stl 

4 
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Ingar mas oportuno, pOl' ejemplo: ''. Poco hace de su parte 
e1 que se deja anastral' de la ira i de Ia soberhia. La man­
sedumbre es accion her6ica que se orone a Ja pasion; i no 
es mas duro e1 campo de batalla donuc pasan estas C011-
tiendas. El que'doblo porIa humiidau la rodillu, sabla en 
la ocasion despl'ecial' el peligro i ofreccr su sel'viz at cu­
chillo. " 

Et estilo ~entencjoso se acomoda tambien a las narra­
ciones suntuosas) cuando el orad or huyendo de la desnuda 
i arida narracion de un gacetero, quiere vestil' los hechos 
COll l'eflexiones morale~ i filosoficas que se arrogan la im­
portancia i calidad de ellas mism,ts. Este jenero de hablar 
o escribir, presupuesta la verdad de los sucesos, enseiia i 
deleita al mismo tiempo, pOl'que siempre es agradable la 
doctrina .indiscreta para el conocimiento 0 desengaiio. Sir­
va de ejemplo de este jenero, una novilisima i filosoficaelocu­
cion de un escritor hablando de Ia tirania de Adonisedech 
en sn prosperiaad, i de su soberbia cuando via venir contra 
SI a Judas capitan del pueblo de Dios: "Es mui di1icu lto­
so (dice), tener 'moderacion en Ia prospcridad, porque los 
hombres ensellados a dcsigual fortuna, suelen entregarse 
sin fiador a 10 dulce del Imperio, olvidados totalmente de 
10 que fl1eron i de 10 que seran; i la grandeza i sel'enidad 
del animo que tanto se desean en el que ha de gobernar, 
tnenos se hallanin en el hombre bajo que sienclo mas exor­
bitante en el mando, sera mas servil en la adversidad." 

Estilo lac6nico. 

Estilo lac6nico es aquel que es demasiado agndo, bre­
ve icon el cual se dicen mnchas cosas con pocas palabras. 
Trae su Dombre de Lacon que tam bien se lIamaba Espar­
tano 0 Lacedemonio cuyo estilo era su d~licia. , 

Lacanica fue aquella breve elOCUel'lCla ue Cesar, cuan­
do entrando por el Portico en medio del triunfo ide la pom-
pa, dijo: "Vine, vi i venc)." \ 

Estilo asiatico. 

El estilo asiatico es aquel que se usa COil rodeos de 
oracion mas profusos, i que dice poco con mllchas palabras. 
Trae su nombre de los pueblos de Asia que usa ban de el 
con delicia. Este jenero es mui usado por aquellos orado­
res 0 escritol'es que todo 10 ampJifican i todo 10 jeneralizan, 
i muchas veces pOl' decir cosas qne con poe as palabras es­
tarian espresadas, no teniendo grande objeto ni novedad al­
guna, las manifiestan envueltas en infinidad de frases te­
petidas i l'edundantes. 
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De los vicios en el est'ilo. 

Los p~incipales vicios que dehen evitarse en el esti~ 
\0, son: 

1.0 Que no sea hinchado 0 in:flado: 
2.0 Que no sea pueril 0 flio : 
3. 0 Que no sea :fluctnante 0 disoluto; i 
4. 0 Finalmente, que 1]0 sea seco 0 exanime. 
Estilo in:flado, es aquel que Hena e1 discurso de sen· 

tencias i paIaqras snmamenlc hinchadas, i como Horacio 
dice en su arte poetica, es el q ne arroj'l palabras hillchadas 
i sesquipedales: "projicit ampullas et sosquipedalia verba." 

El estilo frio 0 pueriL, es aqnel que llena el discurso 
con adOl'nos tCltiles, aluciones despreciables i afectadas, 
descripciones demasiado Jargas icon otms cosas frivolas i 
de ningnn gusto. E1 vido en este estllo puede estar en las 
palabras 0 en los pensamientos: 10 habra en las palabras 
si estan ind.ecorosamente trasladadas, i como se dice vul~ 
garmente, traidas de los cabellos, como ctull1do se dice: 
"e1 mar pOl' las tempestades furibundo; los montes rayos 

. veen caer." Lo habra igualmente en los pensamientos si 
son demasiado hinchados e hiperb61icos, como cuando se 
dice: "La aurora besa con las cristalinas gotas de sus ojos, 
el nupcia1 talamo de las :flores." 

El estilo :fll\ctuallte 0 disolut6, es aqueJ que sin enca~ 
denamieuto, numero Ili artf', se usa sin sentido i divaga ya 
aqu!, ya alli) sin tener ullion pOl' nillgnn pacto; el, cual 
vicio es mui comnn en los principtantes que poco se fijan 
en la coordinacion de las palabras i pensamientos. 

El estilo seco, arido 0 eX311ime, es aquel que no tiene 
nada de ornata ni de vigor, i que en Iugar de entusiasmar 
al oyente 0 lector, IRS causa tedio, sueno i aun desesperacion. 
Este estilo se atribuye comunmente a Marco Froton, como 
su inventor i practicante. 

Del uso conveniente de los ires estilos. 

Siendo cl oficio del orador enseiiar, deleitar i mover, 10 
conseguira sicmpre que sepa mezclar cuando convenga los 
tres jeneros primeramente arriba mencionados. El estilo 
simple 0 scncillo, se Usa reguLannente para enseiiar; e~ 
medin 0 templado para deleitar, i el sublime para mover 1 

exitar los afectos, Ademas e1 estilo sencillo se aJapta para 
las comedias, e1 medio 0 templado para 1a historia, i e1 su~ 
blime para las trajedias. ' 

Pero e1 estilo que debe anteponerse a todos los demas, 
no es ni e1 sublime ni algullo dQ los oLros esplicados, sino 
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aquel que sea mas propio para tratnl' 10 que sa pl'oponga el 
orador 0 el escl'itol', i como dice mui bien Ciceron, que las 
cosas gran des han de tratarse con graved ad, las median as 
con templanza i las humildes con sutileza. 

Tres son por 10 tanto, los jeneros de elocnencia que es­
Ulll en uso entre las naciones modernas, i con forme a ellos 
se divide la Oratoria en sagrada, forense i parlamentaria 0 

politica. Cada enal tiene sus caracteres particulares de los 
cuales se dara razon al fin de In. parte primera de este tra­
tado; i prescindiendo pOl' ahora de~ objeto particular a que 
se dirije cada una de estas clases de Oratoria, espondremos 
en el siguiente capitulo, de Ia Invencion, las reglas comunes 
a todos los j~neros de Oratoria, es decir, las relativas a la 
composicion i cond ucta de un discurso. 

CAPITULO 3.° 

§ 1. 0 

De la lnvencion. 

Hemos tratado hasta aqu! de la elocucion, de las figu­
ras, de los tropos, dellenguaje Feri6dico i de las diversas 
clases de estilos. Ahora, segun el 6rden propuesto, tratare­
mos 10 mas brevemente po sible, de 10 principal de Ia inven­
cion sin la eual, como dice Ciceron, la elocucioll seria frivo­
]a i de ningull merito. 

Inveneion es el acto de escojitar los argumentos que 
sirven para dar fe i para eseitar los movimientos i afectos 
del auditorio. 

Argumento es aquello que se inventa para descubrir 
1a verdad i dar fe de alguna cosa, como si se quisiera pro. 
bar que 1a Ret6rica debe ser estudiada con esmero, porque 
es el arte de hablar bien i adornadamente. 

La oracion oratoria es la que l'eune todos los datos, 
todas las ideas i todos los argumentos; en una palabra, 
todos los materiales de que se ha de componer el discUl'so. 
De aqu! se deduce, que esta parte de la Ret6rica no depen­
de en gran manera del arte, sino del talento e instruccion 
del orador, de su entendimiento, de Stl memoria, de su fan­
t~sia que son otros tantos recursos que debe poner en acti­
vldad para lograr la persuacion del auditorio; pero estos 
l'ecursos habra. de e1ejirlos con tino, oportunidad i mesura, 
para 10 que Ie servira e1 jllicio i el buen gusto. Dar reglas 
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para esto, es irnposible; sinembargo los ret6ricos 10 han in­
tentado, i diremos algo de 10 que enseiian para guillr al 
oradol' en la indagacion de aquellas ideas jenerales que a 
veees se necesita emp[ear en ciertos asuntos. A estos pun­
tos capitales ide uso comUD, han dado el nombre de luga­
res oratorios de don de se dehen tomar los argumentos, i 
que han qividido en interiores i esteriores d~ que tratare-
mos separadamente. • 

§ 2.0 

De los Ingat'es intet·io .. ~f.io 

Los lugares interiores son estraiios al (1sunto i no tie­
nen con el sino una relacion indirecta. 

En elnumero de los lugares intel'iores, los ret6ricos 
colo can primm'o la definicion. Sirve para esplicar, dice Ci­
ceron,10 que se afirmu, d~ndole al mismo tiempo mas va­
lor i peso; 0 como la definen los :fil6sofos, diciendo que es 
el discurso con el cual se esplica la naturaleza de Ia cosa 
definida. Pero la definicion oratoria no ha de ser parecida 
a las filos6ficas i ,matematicas j \ la sequedad de estas, en­
fdaria al oyente i aunque Ie convenciera no Ie persuadiria, 
es decir, no moveria su corazon ni arrastraria su animo. 
Porque, al que define de una manera fria i seca, Ie puede 
acontecer 10 que aconteci6 en otro tiempo a Platon, que 
del1niendo al hombre, diJo ser "un animal bipedo e implu­
me." Di6jenes Cynico ent6nces, hombre agudo i bufon de 
de los academicos, desplumando un gallo, 10 arroj6 en me­
dio ~ la escuela de aquel1il6sofo, diciendo: "He aqui el 
hombre de Platon." I 

La definicion de los 16jicos, es por tanto mui diferente 
de Ia de los ret6ricos. La de aquellos es desnuda, seca i 
breve, como cuando definen,al hombre, diciendo ser "un 
animal racional." La de estos es por e1 contra rio libre, 
amena i adornad~, necesitando ser una pintura animada 
de los objetos, ia cual presentandolos a la imajinacion con 
vivos colores, entusiasme i l)rrebate. As! Frai Luis de Gra­
nada definiendo al hom bre dice: "i Que es el hombre 
I?ino un va so de cOlTupcion, i una cria~ura inhabil para to­
do 10 bueno i podel'osa para to do 10 mello? i Que es el hom­
bre sino un ser en todo el'l'udo, en sus concejos ciego, en sus 
obras vano, en sus apetitos sucio, en sns Eleseos disvariado 
final mente, en, todas sus cosas pequeno, i en sola su estima 
grande? " 

La enumeracioll de partes, que es otro de los 111gal'es 
interiores, sirve para las pruebas, desmenuzanc10 por decir-
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10 as! las cualidades de un objeto 0 de una persona. Asi, 
tratandose de alabar a un heroe, se habla de las virtudes 
que ha puesto en practica, ,de la justicia que ha dirijido sus 
empresas, de sn valor en los com bates, de su moderacion 
en Ia victoria; en fin, de cuanto pnede realzar el esplen­
dor a los oyentes. 

Dos son las reglas principaJes para ,13. enumeracion 
de partes ' 

La Que afirmadas todas las partes se afirme el todo. 
As), Ciceron probando que Pompeyo es gran Jenera1, enu­
mera cada una de las cualidades que deben adornar a un 
Jeneral, diciendo: "Yo juzgo que cllatro son las prendas 
que debe poseer un J eneral: In. pericia militar, el valor, la 
autoridad i la buena suerte." 

2.11. Que negadas cada una de las partes, se niegue eL 
todo. Asi el mismo Ciceroll probando qne Marco Antonio 
no puede ser Consul, dice: Niega Bruto que Antonio sea 
06ns111, )0 niegan la Galia i la Italia enteras, 10 niega el 
Senado, 10 negais vosotros; i q uien pues, 10 afil'mara sino 
los ladwnes i forajidos ? " 

Otro de los lugares intel'iores es Ia semejanza 0 simiJ, 
que es la correspotldencin. que se haHa entre dos objetos. 
Asi se dice pOl' ejemplo, que el hombre airado es semejan­
te al Jeon rujiente, i aunque el hombre airado i elleon rn­
jiente son tan difel'entes entre si, convienen sinembargo en 
algo, esto es en el furor. 

La diferencia que hai entre la semejanza i la compa­
racion, consiste en que denotando la primera la cuantidad 
especial de una, cosa, se hace pasando de un ser pequeno a 
otro mayor 0 a ot1'O menor; i In segunda denotando Ia eua­
hdad particular de las cosas, no implica ninguna compara­
cion ni pasa de-Io mayor a Jo menor 0 vicevel"sa. 

La manera como puede hallarse facilmente e1 argn­
mento de seI1lejanza, consiste en buscar aguel objeto de la 
naturaJeza que sea mas conforme a la cosa esplicada; asi 
por ejemplo, si se t1'ata de la constancia, se investigara que 
objeto sea el mas fuerte i consistente, i se hallara ser la 
l'oca 0 el diamante, i COll el debe hacersfl el simil, como 10 
ejecuta Viljilio en ellibro 1,0 de la Eneida, hablando del 
Rei latino, cuando dice: "EI resiste a los infortunios i pe­
nalidades, como la roc a del inmenso marlfesiste a las tem­
pestades." 

EI orador emplea la semejanza para dar mas cJaridad 
a sus id'eas a fin de que 10 dicho pOl' el este mas al a1cance 
de todos los oyentes. ASi, hablando Cervantes de las con­
diciones del amol', dice: "En la pintura con que figura­
ban losjentiles a este Stl vano Dios, puede verse cUan va-
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nos ellos andaban. Pilltabanle nifio, desnudo i alado, Vell­
dados los ojos, con areo i zaetas en las manos, para damos 
a enteuder entre Olras cosas que el enamorado se vuelve de la 
conclicion de un niiio simplc i aotojadizo en las pretensio­
nes, lijero en los pensamientos, cruel en las obras i pobre 
'en las riquezas del entendirniento. 

Lqs contrarios, ot1'o de los lugares interiores, son aque­
l los que no pueden cOl1venir en )1l1 mismo sujeto, i si con­
vinieren, tienen necesal'iamente que.oponerse. 

Cuatro son los jencros de contral'ios a saber: ad versos, 
l'elatjvos"privati vos i contradictorios. 

Los ad versos son aquellos que entre si se diferencian 
en gran manera, como ]a virtucl i e1 vicio, la guerra i la paz, 
la sabiduria i la ignol'ancia. 

Los l'elativos son los qne alternativamente estan uni­
dos de tal modo que, 110 puede existir uno sin el ot1'o, como 
el padre i el hijo; el J eneral i el soldado, el mae.su·o i el dis­
cipulo, el SefiQr i el esclavo, el que de i el que recibe. 

Los pl'ivativos, son los que denotan los estados del 
hombre i sus privaciones, como la vida i la ml1erte, la luz 
i .las tinieblas, la ciencia i la insipiellcia, la pobreza i la 
nqueza. 

Los contl'adictorios son aCJuellos en los que negando 
uno, afirma e1 otm, como cuanda Ciceron en defensa de 
Milon, dice: "Milon ha siclo atacado pOl' Clodio·; Miloll 
no ha sido asechado pOl' Clodio." 

Los contrarios son de grande usa en e1 discurso orato­
rio i hacen e1 eiecto que las sombras en un cuadra. El ora­
dol' se sirve de e110s cuando querienrlo caracterizar alguna 
cosa, da hasta dos definiciones cO!ltrarias, a fin de que se 
perciba mejor el aspecto bajo e1 clla1 intenta presentarJa ; 
pOl' ejemp~o: "El sufrir Ja mnerte cuando conviene, es la 
mayor fortaleza; provocarla i ejecutarla en SI Ia mayor 
:flaqueza i cobardia. Suicjdarse, es pusilanimidad i gran 
miedo de eosa tan incierta como Ia fortuna, i muchos pOl' 

nq poseerla amancillaron sus manos con su pro pia sangre. 
i Q.ue puede se)' esto sino huir de 10 dificllltoso? El mis­
mo Brut? cuando se di6 In muerte, confeso que huia i era 
cobarde 1 que a falta de lijeros pies, pOl' las manos se esca­
paba, 0 de sus enemigos 0 de BU fortuna tambiell enemiga." 

. Otro. i el ultimo de los lugares interiores que ci~are­
mos, conslste en las circnl1stancias que nacen del mlsmo 
asunto. Comprfmden e1 hecho i la persona que 10 lia eJt::­
cutado, ellugar dOude ha pasado, la causa que 10 ho. motl-

I vado &.:1 i ofrecel) grandes recursos para Jas pruebas. El 
orador emplea este medio, cuando queriendo hacer que re­
saIte e1 merito de una nccion, cita los obstaculos que se 
han vencido. 
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Ocho pueden sel' los jenel'OS de circunstuncias de que 
el oradol' puede valerse, i que pueuen designarse con las si­
guientcs pa1abras: Quienj Q~le cosaj En dondej Con 
quiencsj Cuantas veceSj Forquej De que manera i Cuan­
do. Las cuales palabras para que se graven en la memoria' 
i puedan recordal'se facilmente, se encontranin reunidas 
par su orden icon su 'mismo sigtJificado en el siguiente 
exametro latino: Quis, quid, ubi, per quos, quoties, cur, 
quo-modo, quando." . 

Quis 0 quien, denota la persona i Jas cosas lJ.ue a ella 
pertenecen, como son: eJ lillajc, Ia cducacion, la indole, la 
edad, el scxo, Ia pat ria, cl parcntcsco, la fama, la virtud, 
el injenio, &." &.:1 

Quid 0 que cosa, deno.J:a el asunto 0 cuestion de que 
wtrn~ , 

Ubi 0 en ~onde, deuoia oI Jugal' donde aconteci6. 
Pel' quos 0 con quienes, donota los promotores princi­

pales que 10 ejecntaron. 
Quoties 0 cuantas voces, denota en cnantas ocasiones 

sucedio. 
CUT 0 pOl' que, donota la causa i fin que tuvo. 
Quo-modo 0 de que man era, denota la manora i orden 

de efectuaJ'se. " 
Quando 0 en que tiempo, denota la epoca en que 

sucedio. 

§ 3,0 

De los 111gal'es ol'atol'ios estCl'iol'es. 

Los luga'res esteriorcs que tambien se llaman remotos, 
son aquellos que para su invencion no dependen del arte 0 
injenio del Ql'ador pues estan colocados fnera del asunto 
que se trate; par 10 cual justame,nte los llama Aristoteles 
aTgumentos sin artificio, ° que cure{:en de arte j no por­
que del todo caret-can de el, pues antes bien, para usar de 
ellos es necesario sumo artificio, sino pOl'que no se sacan 
d~ las mismas cosas ni del fondo de las causas, puesto que 
Vlenen de 10 esterior i se estriban en Ja sola autoridad, asi 
es que son artificiosos en 10 que pertenece a Ia invencion, 
mas no en 10 que respecta a1 uso i manejo de las cosas, 

En e1 numero de los lugares estel'iores colocan los reto­
ricos la imitacion, las costumbres i las pasiones. ' 

La imitacion, de quo yo. hem os tl'atado al principio de 
esta parte, consiste en tamar de otros autores aJgllnos pen­
samientos i presontarlos bajo una nueva forma, dan doles 
por decirlo asi ot1'a vida modiante los nuevos jiros quo se 
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cmplcan. Pcro cs pl'cciso, como sc dijo 11.1 principio, 110 
confundir esta imitacion COli el plajio, cl cual consiste en 
presental' como de propia cosecha, (10 cual equivale a lUi 
robo), trozos enteros ue OLIOS antores, i que pOl' desgracia 
es mui comUll en esta epoca. Si la imitacion por tanto es 
permitida empleandola con par::;imonia i talento, el pJajio 
se condena como vel'gonzoso. ' 

Las costumbres, otl'O de los ltlgares esteriores, afrecen 
al Ol'ador grandes recnrsos cuando conoce a fondo las que 
convienen a cada edad, a cada profesiol1 i a cada situacioll 
de la vida i aun aprovechando las de los oyentes, se v:;tle 
artificiosamente para exitar en ellos simpatias favorables a 
las personas que apoya, 0 antipatias contrarias a las que 
combate, prcparando los animos para las impresiones que 
intenta exitar en ellos. Pero nada causa tan favorable dis­
posicion, como las costumbres propias del Orador cuando el , 
auditorio esta pcrsuadido de que son puras e intachables. 

Entonces cuanto sale de su boca, adquiere con cstc 
solo hecho un peso irresistible i lleva consigo Ia persuacion. 

Las pasiones se enctlentran en el mismo caso que las 
costumbres: es preciso que el Ol'ador eonozca a fondo has­
to. los mas oeultos resortcs i los medios de exitarlos oportu­
namente. Jamas el que haHa pcrsulldini al que sus pala­
bras dejen frio: necesita cnjentirar en el, amor, odio, des­
pIecio, compasion i espel'anza seglll1 convenga a sus inten­
tos, i entollces los oyentes se dcjan arrebatar como por un 
torrente. Mas para hacer sentir, es preciso que el ol'ador 
sienta, i si quiere exitar en los demas las pasiones, ha de 
:nanifestal' que es e1 primero en dejarse urrebatar pOl' elias. 

Si se muestra frio, 110 enardecera, pues el fuego que 
intenta comunicar a ot1'Os, tiene que sacaIlo de su p1'opio 
pecho. , 

Quintiliano enumera todavia seis clases mas de 1uga­
res esteriol'es a saber: leyes, fama, codigos, juramento, pe-
nas i testigos. ' 

Se toca1'3.n argumentos de las leyes diciendo : 
1.0 Que estos son los vincnlos de la R~publica, el fUI1-

damento de los imperios i reinos, el norvio fnerte de Ia justi­
cia, Ia fuente de toda equidad, el asilo de Ia libm'tad i cl 
oraculo de los sabios. 

2. 0 Recomendando i eneomiando a aquellos que crea- ' 
ron las leyes. 

3. 0 Enumel'ando los daiios que SEl siguen si SOIl viola­
das; i a veces ayudanl mucho e1 que se citen las pulubras 
i conceptos de In. lei i su formula solemnc. 

Sila lei es contl'aria a 10 que intente cl orador debe rc­
futarse, probando que cst·l. clero!rada i pOl' consignicn1c no 
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tieno fuerza, U oponiendo una lei contra otra, 0 diciendo 
que 110 debe verse el sentido literal de la lei, sino el espiritu 
que tuvo Ia. mente del lejislaclor; pnes a veces trae esto 
mas lltilidad, co'mo aconteci6 despues de la muerte de Vir­
jilio, que abl'iendose su testamento, se haU6 una clausula 
ell qne ordellaba que su EDeida tuese quemada. I como la 
lei prescribiese que el testamento se cumpliera escl'upulo­
sameute, el Emperador Augnsto luego que leyo la Eneida, 
esclamo: "Illfrinjase pl'imero el sacrosanto poder de las 
leyes romanas, antes que una llama COllsuma el trabajo 
admirable de tantos dias i tant3.S noches." POl' 10 cual COI1-
servamos aqnel poema grandioso. 

Si para la causa de que trate el orad or, es eonveniente 
citar la fama que tenga tal 0 eual cuestion, 0 tal 0 cual 
persona, ent6nces se habJara de ella diciendo: que es de 
una fuerza invencible i de una autoridad completa i casi 
un oraculo que dificultosamente puede engafiar. Pero si 
pOl' 01 contra1'1o, la misma fama es adversa a la causa, en­
tances debe el orador empefiarse en probar su nimiedad e 
inconstancia, pues lIena a veces de manehas las hazaiias de 
los hombres mas distinguidos, pudiendo citar 10 que de ella 
dijo VirjiliCl: Tam ficti pravique ten ax, quan nun tia veri. 

Se llama11 c6digos, todos los espedicntes en los cuales 
estan conteuidos los pactos, los contratos, los codicilos, 
las estipulaciones, los testamentos i todo 10 d~mas de este 
jenera. 

El juramento consiste en la afirmacion 0 negacion de 
alguna cosa citando por testigo al mismo Dios. 

Las penas 0 cuestion de tonnento, son la$ torturas en 
que se pone al reo para averiguar la vel'dad. Esta materia 
se ha de tratar diciendo que es peligl'osa i falaz Ia con[esiol1 
que se haga a fuerza del tormento pues qu~ muchos pOl' li­
brarse de el, se atrevierol1 a dur declal'aClOneS 0 confesio­
nes falsas. 

Los testigos son aqucllos que dan testimonio de 1a ver­
dad en la cnestiol1 que se trate. Tendra. mayor fuerza la 
declaracion de los testigos : 

1.0 Si han pl'esenciado el hecho que atestiguan : 
2. 0 Si han side juramentados: 
3.0 Si son personas imparciales i de conocida pro­

bidad: 
4. 0 Si son hombres ilustres 0 majistrados; i 
5. 0 Si han atestiguado sin sel' movidos pOl' alguna es­

peranza de reCOl'npensa, 0 no hayan sido cohechados de al­
-gUll otro modo. 

Este Iugar debe hatarse diciendo, si asf conviniere : 
1. 0 Que los tesligos son hombres [alsos, insnficientes, 

o criados, 0 amigos falsamente cohechados : 
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2. 0 Demostrando que ellos no estfm cordes en sus ue­

ciaraciones : 
3. 0 OponiEmdoie testigos mas -graves: 
4.· Probando con argumentos i conjeturas ia nimiedad 

i poca fucrza de sns teslimonios; i 
. 5. 0 Finalmente, diciendo que son personas enteramente 

despreciables i faciles de comprar por-Ia miserable sucrte i 
menesterosa posicion. 

CAPITULO 4.0 

§ 1.0 

De la Disposicion~ 

La disposicion, segun la 'define Cicel'Ol1, es la orden a­
da distribllcioll de J 0 inven tado. 

No es men os necesaria la Disposicion para mover el 
animo i exitar los afectos. Ella es tan necesaria en to do 
discurso, como 10 es el orden en un ejercito para e111p1'en­
del' llna batalla i aJcanza1' una victoria; como 10 es la gra­
cia i hennosura para e1 cuerpo humano; como 10 son fi­
nalmente 10;; adarnos arquitect6nicos para Ia elegancia i 
belleza de un edificio. 

Cuando una ordenada disposicion existe en el discur­
so, se oye esle con mas placer, se entiende mas facilmente 
10 que se oye, i se graba mas prOflltldalIl:ente en la memo­
ria 10 entcndido. Pero si falta Ia Disposicion, ent6nces no 
aparece sino aquel repugnante monstruo del que habla Ho­
racio en su arle poetica. 

Asi como nuda hai mas desagradable que un discurso 
incoherente donde no se conozca ni princi pio Hi fin; asf 

- nada hai mas grato qne un discUl'sO donue resplandezcan 
las reglas del arte, i la cultura del injenio. POl'lo cual ha­
biendose ya tratado de la Elocucion i de lu Invenciot1 en 
las cuales es indispensable la hermosura i el jenio, con vie­
ne ahora tratar de la Disposicion en la que se estriban el 
juicio, la prudencia i el orden de todo discurso. 

I Siempre que un orador se propone 'hacer un discurso, 
sea cual fuere el objeto de este, necesita empezar pOl' cap­
tarse la atencion de los oyentes i pre.venirlos en favor suyo : 
hecho esto, debera manifestar el asunto de que va a tratar, 
esplicandolo COil la debida cIa ridad; despues Ie correspol1~ 
de probal' 10 que que se ha propuesto; i una vez cOllselSui­
do, conviene qlle haga un res~men de 10 mismo, aiiadiendo 
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, algunos rasgos vivos i c'nerjicos que dejcn una impresion 
ell el auditorio, pam que In. persuacion sea completa. Este 
6rden natnral g.ivide pues, la Disposicion del discurso en 
cuatl'o partes principn.les a Jas que los Ret6ricos han dado 
los nom bres de Exordio, Proposicioll, Oonhrmacion i Pe-

" I " roraCIOI1. 
Esta artificiosa disposicion, parece mui conforme con 

Ia natnraleza; pues cuando se quiere tratar de algun asun­
to, es ~ui natural primero conciliar los animos de aquellos 
con qnienes se habla, i este es ol fin del Exordio: despl1es 
esponer aquello a donde el orador se dirije, i est.e es el fin 
de Ja Proposicion 0 Narracion: despues se han de manifes­
tar aquellas razones en las que se apoya et juicio u opinion, 
i este es el fin de Ja Oonfirmacion: despues finalmente, 
se han ae agregar aguellas [rases i esclamaciones con las 
que facilmente se pHeda mover, con veneer e impeler el ani­
mo de los oyentes, i esto se consigue con la Peroracion. 

No son sinembargo tan necesarias siempre en el discur­
so estus cuatTO partes, que hayan de existir precisamente en 
toda clase de discursos. A veces, ya sea por 10 corto de In. 
oracion, ya porIa natnraleza del asunto, puede [altar algu. 
na 0 varias de elias. La indispensable siempre, os la Oon­
firmacion, sin Ia cunl cl discurso no existiria. 

§ 2.· 

Del Exo1,'dio. 

Sirve e~,Exordio, como, queda dicho, para preparar e1 
animo de tos oyentes; i hacer que escuchenal Orador con 
atencion i benevolencia. Debe por 10 tanto ser sen cillo, 
corto i claro, evitando la afectacion i'las figuras pomposas 
para no prom"eter mas de 10 que puede ofrocer, i no chocar 
con aire de petulancia i ridicula vanaglo'ria. Un orador 
modesto que empieza a hablar sin demasiadas pretensiones, 
logra facilmente insinuarse en e1 animo de los oyentes i 
hacerselos fa.vorablcs. 

La sCllcillez i la modestia no debon dejenerar 8inem. 
bargo, en hajeza i timidez, porque ent6nces dan mala idea 
del que hab1a, fnera de que sienta mui bien siempl'e en el 
que defiende una causa, mostrar desde luego entereza i C011-

fianza en Ia justicia que le asiste. 
Hallandose siempl'e el auditorio impaciente pOl' oil' en­

trar al oradol' en materia, se cansa pronto de toda tardanza. 
inulil; i por esla rttzon el Exordio no ha de scr largo; pel\) 
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tam poco tan breve que b atcllcioll del (1 e t)s~tlcha cste to· 
davia sin fijar. La magnitud del Bxordio debe osta1' ell 

propoTcion con las demns partcs del discurso, COll la cabezn: 
como con 10 restante del ellcrpo, 

Oomo eonvienc no diva gar, e1 Exordio debe nacer del 
mismo aSllnto 0 de eilcllll stancias que tengan rebcion con 
el orador, ellllgnl'de Ja CScent1, In ocasion con quese habla, 
o el auditorio mismo: tales en fill, que pned::Ul intel'csar a 
este, i sel' favorables al qne !leva la paJabra Si cOl1vieoc 
anticipar algnno de los pnntos que se han de tratar con 
atencion en el euerpo del discurso, se hani para nvivar la 
euriosidad, pero siempl'e COli li.l. breved<l,d posibJe, 

AUllq ne el orador debe en et exordio afectar calma i 
seren~dad, dejando para Illgar oportulJo los rasgos enarde­
cidos i brillantes; con todo, hai oraciones en que cOl1viene 
el impetl1 i todo el fuego de la oi'atoria. Esto sucedc euan­
do algun objeto, algun aeOlltecimicnto inesperado 0 estraor­
dinario, Ie mueva a tomar In palabra, haciendo lejitima la 
indignacion 0 cualquier otro aiecto de ira 0 pasion fogosa. 
Este exordio ent6nces, se llama exabrupto, i debe aparecer 
como involuntul'io en boca del que de el se sil've: si se descn­
briese en el preparacion, perderia todo el efecto de qne es 
susceptible. Sublime en esta clase fue aquel de Oiceron : 
"Hasta cuando Catilina; has de abusar de nuestra pacien-
cia &.11." 

Varias son las Tuentes de don de se puede f>aear un 
exordiojusto i lejitimo, Imlicaromos aqui las prin,cipales: 

1:· So formal'll un Exordio perfecto, si se saca de las 
eircul1stancias de la pei'sona, del asunto, del lugar i del 
tiempo. Esta era la fLlentc de exordio mas familial' i usada 
pOl' eieeron. As] en la oracion pOl' el Rei Dey6turo, eneon­
tramos que forma e1 exordio de esta manera: "Tambien 

I ayuda para mi turbacion el sitio, que no es aquel a que es­
toi acostumbrado para defender una causa cual l1unca se 
trat6 en el foro; dentro de las paredes de una casa, sin 
aquel concurso que suele alentar eJ animo' deJ oradol'. Bn 
tus ojos i ~ C,ayo Oesa,r ! en tll sembI ante me fijo: a ti solo 
se dirije ml dlscurso; I aunque esto para aJcanzar la victo­
)'ia, pesa muchisimo, para mover los aiectos i pronullciar 
con l1ervio i ~g,or mi discurso) no vale cn gran manera. 
Porque. si yo hlclesc esta defensa en 01 foro, oyendola i siell­
do tu mismo el Jllez, i cuanta alegria i animo no 111e daria 
entonces la concUl'l'encia del puelJJo romano? PllC£ tque 
ciudadano no favol'eeerla a un Rei que habia pasado toda 
su vida en los com bates romanos? Mil'uria a]a emia, diri­
jiria la vista al foro, i finalmente, trael'iu pOl' tesligo al mislUO 
cielo: i hacicndo memoria de cstu modo, de los bClleficios 
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que los diosos etc1'11os, que el pueblo romano, que et Seua­
do habiall hecho al Rei Dey6taro, en pingulla man'era me 
faltaria que decir. Mas ya las paredes me limitan todos 
estos aLlsilios, i la circunstancia del lugar debilita en gran 
parte la defensa de f'sta cansa: a ti, par tanto, te toca, Cayo 
Cesar, que has hecho muchas, hacerte cargo por 10 que ha 
pasado por ti, del animo que ahora me asistiria, para que 
asi con tu eqnidad i atencion en oirme, se minore facilmen­
te mi tnrbucion." 

2." Be sacara el exordiode una armoniosa i sencilla 
csposion del asurlto, sin ningun afeile ni estudiado artiflcio. 
As! Ciceron en favor de Ligario, principia de este modo : 
'~Con nlJa acnsacion nueva, i hasta hoi nunca oida, vino a 
ti, 0 Cayo Cesar, mi pariente Quinto Tubel'on, a saber: 
que Quinto Ligario se habia hallado on Africa." 

a.a Se sacara el exordio de 10 que es contrario, como 
cuando el orad or habla de aqne][o que parcce se!" adverso 

,. a Stl misma callsa para at1"aer de este modo insensiblemen­
te a los contrarios que de ninguna manera pouian suponer­
selo ': para 10 cual, ala vel'dad, se necesita mucho arte e 
industria .. 

4." Se sacara 01 exordio de algun hecho 0 dicho insig­
ne 0 de algun ilustre ejemplo. Asi Cesar habla delante 
de Salustio de una hazana brillante, mientras en el Sena­
do se habla en favor de Catilina, i empieza de este modo: 
"Conviene, 0 Padres conscriptos, que todos los hombres 
que consultan 10 dudoso, esten esentos del odio, de la locn­
ra, de Ia vida i de la misericordia." 

5.n Finalmente, se sacara un exordio interesante, de la 
suspension que prepara el animo de los oyentes pam espe­
raT alguna grande coso.; CO'I1 10 cnal se les aviva el deseo 
vehemellte de sabel', que sea aqnello portentoso que e1 ora-
dbr promete decir. ~ 

9 3.0 

De la Pl"oposicion, 

La proposicion que tambien suele llamarse narracion, 
sirve para instrl1il' a los oycntes del objeto del discurso i del 
estado on que S6 encnentra la cuestion que va a tratarse. 
Esclllye cuanto puede, tenor vicios de afectacion, i se con­
tenta con adorn os sOllciIlos, aunqno tampoco repugnan 
aquellos que puedell prestar a las palabras 'tll1a gracia se­
ductora. S1 se tmta de un hecho, el orudor debe presentarlo 
con todas sus circnnstancias, evitando tomar las cosas de 
mui alms i hacer reflosiones iuutiles. Si lle intenta soste-
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ner Ulla OpIrllOn, conviene presentarla bajo todos los pun­
tos de vista de qne eR susceptible para qtle resalte mas la 
verdad de 10 que se refiere i se pongD. mas en clUl:o la parte 
debil del ac\versario. EI orader no trata todavia de probar 
nada de l'a. proposiciotl: lJO hace mas q ne referil': pOl' con­
siguienle cnando ma " debe dejar clltrcver las pruebas de 
que piensa ceiiirse. 

Por 10 tanto, conviene omitir en la proposicion, toda 
circunstancia il1fltil i todo hecho que no sea realmente pre­
ci~o; la esactitlld es llecesaria i ad60las cierto aire de can­
dor i buena fe i i aunqnc no es Hcito desfigl1l'ar los hechos, 
puede preseuHi.rselcs pOl' ellado mas favorable. El orden, 
la claridacl, la pUlltuuJidad en Jas citas, nombres, epocas, lu­
garcs i demas cirClll1stll11Cias, SOil requisitos indispensables: 
fillalmente, debe tenerse siempre prosente en todo, la vero-
similitud. • 

La proposicion tendra novedad, si se propano CO il un 
argumellto no mUI brillado i demalliado usaclo i pOl'que en­
tances hara impresion i causanl hal ago en el animo de loS' 
oyentes; pOl' ejemplo, lIlui vulgar i comUll es afJ.uella pro­
posicion con Iu cual se dice q lle: "El homhl'e es e1 alltOi' 
de todos los males i" parque no tielle novedad, l1i merece 
atencion. Pero si se dice: "Ningullo se hace mal sino asi 
misrno," 0 " ningnno es desgraciado i m isero, sino pOl'que 
asi 10 ql1iere;" ent611ces se habra hecho una proposicion 
mas nucva i menos comUl1. 

Las Pl'oposiciones ademas, tendran utilidad, si como 
dice Seneca, no solo son contemplativas, sino tambion.acti­
vas. Las.co.lltemplativas, son aquellas que se versan en 
solo conocllnJellto, como en esta: "Infinito es eJ numero 
de los necios." La_s activas pOl' 01 contrario, SOil aquellas 
que tienen pOl' fin eje~utar algllna cos a j como en esta: 
" Los vicios ue los amlgos deben ser sufridos." 

4:0 

De la Contil·macion. 

La eonfirmacion es aquella parte del diseurso en la 
eual se tratan las pruebas i fuerzas de la caU&a. 

Esta parte del diseurso, es sin duda la l'nas esencial i 
de eonsigniente aquella en que el orador ha de poneI' ma­
yor esmero. Aqlll es clonde debe acumlllar 10das las prue­
bas, todos los argumentos, todos los medlOS de alcanzar la 
persuacion i el tl'iU11fo i i en vano conseguira agradaf con 
exordios bien h:lliados, can briIlantes peroraciones, si en 
esta parte sa muestra debil 0 poco diestro on aprovecharse 
de los recursos que el asunto Ie ofroce. 
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EI lllcdio principal i 1lI.as pocleroso de pl'Odtlcir In per­
SHl1Cioll en los oyentes, es el pro bar COil a)'gutl1cntos solidos 
i clarns la verdad de 10 qne se dice. " 

No C'lltrarcmos Dqui eil una larga disel'tacion de las es­
pecies distinlas de argmnCIJtos, de sus diversos fines, del 
modo de hallarlos i olms cos as de las cuales twas mas bien 
perttmecen a un tratado de Lojica, i otras dependen de la 
instruccion i talellto del Ol"ador. Unicamente, suponiendo 
hallados los varios argumcntos que puede ufrccer un asun­
to, diremos 10 que debe hacerse para elejir los mejores i 
mas oportunos i para colocarlos en el orden mas conve-
niente. , \ 

T odo argumento ha de ser tal, que pueda entouderlo 
el uuditorio sin e,sfuerzo alguno: pOl' consigniente, no debe 
tomarse de artes 0 de ciencias que no se COllozcan pOl' el 
orador, ni de objetos que esten fnora de su c0111prension. 

La novedad en 01 argumento Ie da una fuerza asom­
brosa; esta novedad ha de presentarse tan natural mente, 
que quien oiga el argumento, piense que a til Ie hubiera 
ocurrido: i en esto caso, se aliaue al convencimiento, In. li­
sonja del amor propio. 

Si el urgumento es estrano, prueba poco acierto el ora­
dor; por consiguiente; la propiedad e intima conexion con 
el objeto principal del discurso, es Cllalidad ilJdispensable. 
La divagacion es 01 resultado de aquel defecto: al contra­
rio, el discurso ac1qniere precision i eneljia, cuando uua se­
rie de argumentos propios, contl'ae mas i mas la atel1cion 
del oyente al fin que se propone el que perora. 

Los argumentos person ales tienen mas fnerza que los 
comunes: pOl' tanto, si el contrario nos ofrece 10. ocasion de 
emplear Jos primm"os, debemos apl'Ovecharla. 

Finalmente, es bueno argiiir en puntos de mera espe­
culacion; perc a veces el argumento pOl' si solo es dema­
siado abstracto, i no ofrece hastaute iirmeza para la imaji­
!lacion de los oyeutes; pOl' 10 cnal en estos casos conviene 
hechar mano de los ejern.pim;, i de los similes que dan cuer­
po al pensamiento i Ie bacen mas pcrceptible: auemas, es­
tos medios procuran muchos adorn os al discurso, i agradan 
sobre manem. . 

En Cllanto u 1a colocacion de los argumeutosl so noce­
shu pl'esontarlos conla cOllvenientc sepanicion, sill confllu­
dirlos entre 8i, para que lIO so peljndiquen nllos a otl'OS: es 
ademas illdispP,l1sable (PIC vayan en graduacion, princi­
pian do pOl' los mas debilesz 1 acabanuo pOl' los mas fuertes ; 
pOl'C}110 aclemas de que este orden ngl'acla al elltetluimicnto, 
los Ctltimos son los qlle (ll1Lcbu mu., illlprcsos ell <.;1 unituo, 
j pOL cOllsiguicul..: ueut:il ::let" los llla~11uell()s i csc,ojido~. 
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Si las pruebas son debiles 0 dudosas, conviene reuoir­

las i aglomeral'las para que se presten mutuo apoyo, no in­
sistiendo en especial sobre ninguna, para no dejar vel' sino 
poca fuerza; pero si son concluyentes, entances viene bien 
el preselltarias separadamellte, t'splnnrlJ'Jas i aclornarlas 
para que hieran mas In imajlllaciotJ i adq'dE'rall tmlCtvia 
mayor peso. Sinembargo, esto debe de tener Stl limite; 
porque si el orador se deticne demasiado en una prueba, i 
apura cuanto se pneda decir aeerea de 'elta, llega elltanees 
a ser molest(l, deseubre el artificio i hace que desconfie 0 se 
distraiga el oyerite. 

En la confirmacion es adem as, donde tienell su coloca­
cion oportuna los diferentes lugares oratorios de que hemos 
tratado al hablar de la Invencion: las definiciones, las enu­
meraciones de partes, los contrastes, las circunstancias, los 
similes brill antes, el conocimiento de las costumbres, el 
arte de mover las pfJ.siones han de emplearse en esta parte. 
Pero todos estos adornos i reeursos se deben usaI' con opol'­
tunidad i distribuir con me sura. Sobre todo, el empleo de 
las pasiones suele ser mui a.rriesgado; i aunque hemos re­
comendado Stl uso, no todos los asuntos Ie admiten, ni esta 
bien en todos los casos; empeiial'se en inflamar a los oyen­
tes a to do trance, seria haeerse ridieulo: i aun siendo 1a oca­
sion oportuna, no eonviene haeer de ella capitulo separado, 
como diciendo a los oyentes que se preparen a sentu. En 
esta parte el golpe ha de ser inesperado, porque es tanto mas 
efieaz cuanto mas s0rprendente. POl' ultimo, los pasajes 
pateticos i apasionados tampoco deben prolongarse dema­
siado, porque el h.ombre no es de na~uraleza tal, que pueda 
sufrir una sensaclOn fuerte i prolongada i pues 0 bien se 
abate, 0 bien, se embota su sensibilidad. El artificio estii 
en dejar algnn respiro despues de sensaciones fuertes, para 
volvE1f otra vez a la carga i dar otro nuevo golpe todavia. 
mas fuerte. 

~ 5.0 

De la Peroracion. 

La peroracion 0 el epilogo, es Ja ultima part~ del dis­
curso, en la cual el orad or usando de mayor vehemencia, 
proeura alcanzar el triunfo de 10 que se ha dicho en las 
otras partes del discurso. 

Siendo 1a peroracion la ultima parte del discurso, en 
ella es en donde eonviene despJegar todos los recursos de la 
eloc~encia para exitar los afectos i persuadir a los oyente5. 
Alii puede el Ol'ador emplear las figuras mas brillantes i 

5 
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mas pl'opias para exital' movimielltos violentos. Lo subh­
me i 10 patetico estan alli en su lugar, como asi mismo 
una recapitulacion brillante de cnanto ha ofreciclo de mas 
notable el disc ursa, recordalldo los argumentos mas pode­
rosos, i las imajenes que han de deja!' rn'as profunda impre­
sian en e1 auditorio, para acabar de decidirle al cOllvenci­
miento de 10 que se ha dicho. 

POl' tanto, la peroraciol1 consta de dos partes, a saber: 
del Epflogo, i del MOl,{imiento para conmover los animos. 

El Epllogo ol'ecapitulacion, se hace como se ha dicho 
arriba, con todas aquellas cosas que.estaban elSparcidas en 
el discurso, haciendo de elIas una breve i al'tificiosa repeti­
cion; pOl' ejemplo, cuando Ciceron en favor de Milon dice: 
"Tiene tambien presente Milon, que solo Ie falto la voz 
del pregonero, que no habia desl'lado; mas que el ha sido 
declarado Consul pOl' todos los 'votos del pueblo, que era a 
10 que solo se dirijia su deseo: i que ahora finalmente, si 
estas arm as han de estar cOlltra el, Ie dana la sospeeha de 
alguna maldad, no el delito de 10 heeho. Afiade una eosa 
verdadcraj que los homhres de fortaleza i sabiduria, mas no 
tanto suelen pretende'r los premios de las buenas acciones: 
que el nada hizo en toda Stl vida que no'fuese COil 1a ma­
yor nobleza ; i que si no hai cosa mas sublime para un 
hombre que libertar a su patria de los peligros, son dicho­
sos aquellos a quienes pOl' esto honraron sus compatriotas." 

Dos cosas 5e han de observar en el epilogo 0 recapitu­
lacion, a saber: 

La Que las cosas que se quierah grabar en el animo 
de los oyentes, se repitan mui de prisa i principalmente 
aquellas que esplican la causa; porque si se repit~n mi9u­
ciosa i largamente, no seran entonces una peroraclOll, smo 
un nuevo discurso : 

2.a Que aquel\as cosas que se han dicho dispersa i di­
fusamente, se junten i aten nwneradamente, de manera 
que aparezcan can nueva fnerza i eneljia, con figuras mas 
vehementes icon pensamientos mas sublimes; para que 
asi no sean una fria i ridicula repeticiol1. 

La otra parte de la perorac;on i Stl don mas esencial, 
es el movimiento fogoso para mover i seducir los animos, 
el eual es tan propio de esta parte del diseurso, que pOl' eso / 
los ret6ricos sllelen lIamar la Peroracion, asiento de los 
afectos j porque a la verdad en ella es en donde el orador 
debe ~esplegar todas las"velas del discnrso, debe abrir todas 
las Fuentes de 1a elocucncia, i debe :mbyugar los animos 
de un audi torio entero. 

La manera mas fticil para cone ita!' los afectos en la 
peroracion, es la amplificacion que es una afirmacion mas 
grave i vehemente; i mui propia para mover. 
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De distintos jeneros son los movimientos de afecto 

que han de concurrir en la peroracion. En un discurso 
panejirico pOl' ejempl0, se ha de usar de movimientos de 
amor, de admiracion, de emuiacion i de alegria. En el de 
vituperacion, se ha de exitar el odio, Ia envidia 0 el despre­
cio. En el de deliberaciol1, la esperam;a, Ia confianza i e1 
temol'; pero en los juicios, han de concurrir todos estos rno­
vimientos i afectos, el arnol', elodio, la indignacion i la mi­
sericordia. 

En esta parte fUe siempre sublime i digno de admira­
cion el OJ'ador romano, que cuando peroraba, no solamente 
parecia encender i con mover 01 animo de los jueces i demas 
auditoria, sino que el misrno parecia arder i conmoverse 
hasta 1I0rar amargamente, sabre todo cuando imploraba Ia 
misericordia de ,los jueces en favor del reo que defendia, 
pues ent6nces hacia que el foro se llonase de lagrimas i la­
mentos. ASI en Ia omcion pOl' Milon, esc lama de esta 
manera: , 

" j Ai desdiehado de mi! i Ai infeliz! Tti pudiste, 0 
Milon, voIverme a la patria par media de estos mismos jue­
ces; i i yo no te padre haeer mantener en ella cuando ha­
blo en In favor de1ante de ellos? i Que respondere a mis 
hijos que te Haman su segundo padre? i Que Ie dire a mi 
caro hermano Quinto; que ahora esta ausente, companero 
en mis desgracias i en aquellos mis Infortunios 1 i Que no 
haya podido yo sal val' a Milon pOl' medio de los mismos 
de quienes el se vali6 para salvarme? i I en que causa no he 
podido defenderle '1 •••• en una que es agradable a las na­
ciones. i I de qnienes no puedo Jograr su perdon ?... de 
los que lograron en particular Stl sosiego Call la muerte de 
aqueJ insigne malhechor Publio Clodio. i I quien era el in­
tercesor? •••• Yo rriismo." 

Finalmente, las virtudes principales de la peroracion, 
consisten en que' esta sea vehemente para mover los ani­
mas, i que sea breve; porque como observa e1 mismo Cice­
ron: "las lagrimas pronto se englljan, i el ineendio del co-
razon pronto se apaga." . 
. Sirva de ejemplo del discurso, la elocuente oracion fo.­
nabre que un Orador frances, sublime i erudito, pronllncio 
con motivo de Ia mUerte del giorioso martir de Ia Iglesia 
granadina, Ilustrisimo Sellar Manuel Jose de Mosquera, 
Arzobispo de Bogota, estando su cad-aver de presente, i es 
como sigue: 

Exordio. 

" En vista de este grandioso espectacllio ,pareceria su­
perfina toda paJabra humana, i que uada pod ria aiiadirse 

©Biblioteca Nacional  de Colombia



- 68-

a Ia elocuencia de este drama sublime = la gloria que res­
plandece al rededor de ese feretro se proclama bastante~ 
mente pOI si misma, ningllna voz mortal pllede hacer otra 
cosa que tartamudear este himno magnifico que resuena 
en 10 mas intima de los corazones: sin embargo, la alaban­
za necesita de un Verbo; Dios no es alabado dignamente 
sino par su verbo que Ie mece etemamente entre gloriosas 
armonias; i cuando al salir de su reposor sembro de mun­
dos el espacio, no se pag6 Dios de aquella gloria muda 
que se exaia de Ia creacion; sino que quiso dar a la natu­
raleza un interprete que tradujese sus himnos a una pala­
bra viva. Los cielos refieren en si1encio Ia gloria del Crea­
dor; isola el hombre Ia canta i la proeiama, pOl' que solo 
el posee Ull Verbo, eco e imajen del Verbe infinito.-Mas 
i que es 10 que vemos en este dia? EI feretro de un pobre 
desterrado, paseado triunfalmente por media de Ia ciudad 
tremu la i conmovida j en rededor de ese feretro un concUt'­
so inmenso piadosamente recojido, por entre el cual se abre 
paso Ia gloria al traves de lugubres esterioridades j ese fe­
retro en fin, transfOrmandose en trofeo. i Que ojo no al­
cal1za al menos a vcr en esta escena, brillantes revelacio­
nes? Pew el hombre infinitamente mas que Dios, necesita 
del Verbo para publicar sus glorias: Ia palabra unicamenle 
puede revelar al alma los misterios que el ojo puede apenas 
divisar. 

Vos habeis querido dar, Monsenor, (1) a este especta­
eulo e1 complemento necesario de la palabra, i solo ror obe­
decel' a vuestro pensamiento, vengo yo a pronuncia,r en 
vuestra presencia e1 eJojio funel?re de Mgr. Manuel Jose 
de Mosquera, Arzobispo de Santafe de Bogota, desterrado 
por ia fe i muerto en esta ciudad (2) en viaje para Roma.­
i Quiera Dios que 1a debilidad de mi palabra, no oscurezca 
en demasia el esplendol' de aquella vida incomparable! 

Proposicion. 

"Yo pod ria aplical' a mi heroe las palabras del Apos­
tol q,lP he tnmado por tema: "Vosotros, Obispos, habeis 

I, ~,. (T!'hpfYJar la Iglesia de Dios j" podria 
1-.1,1[1" ri p. 1'8 '" oracu1o, i manifes­

t... - (,1 h II _ P ( I iliid I'n la vida del 
grande ArzoblspO: cOl1lemp ar an S ~ l lObi. po ell e1 
hombre, Ia Iglesia en el Obispo, i DlOS en la IgleSia. Pero 
delante de una vida tan rica i tan fecunda, he creido que 

(1) EI Senor Obispo de III Di6cesj~_ 
( 2) Mllfsella. 
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no debia restrinjirme a las formas inflexibles de un plan ri­
goroso: contentemonos con seguir esta grande existencia 
en sus diversos puntos de vista; nuestra marcha sera mu­
cho mas e~ peditiva sin ser menos loj ica; i sacrificando esa 
unidad facticia, encOlltrart=lIll0c ell e! "in- )1" ' ll~dro de la 
historia, aquella unidad ll a tma l q"IJ r ,,.,J ( ,,­

plendida can todos los rasgos que compouell eSl<L [lel Ia 1 be­
rOlCa personalidad. 

Confirrnacion. 

" Manuel Jose de Mosquera naci6 el dia 11 de abril de 
1800, en Popayan, capital de la Diocesis i de la provincia 
de este nombre, en el antiguo Vireinato, hoi Republica de 
la Nueva Granada, de una familia antigua i noble, que 
despues de haberse ilustrado largo tiempo bajo el cielo de 
Espana, se fue a establecer a mediados del siglo XVI en 
las tierras, poco habia, conquistadas de la America ecuato­
rial. De los tres hermanos que participaron con el de 
aquella larga sllcesion de honor i de virtud, el primm'o fue 
elejido Presldente de Colombia: el segunuo goberno mas 
tarde la Nueva Granada; i el tercero jemelo con el, por 
mucho tiempo Ministro de su patria en varias Cortes de 
Europa, estaba destinado a ser companero fiel de Stl des tie­
rro, a tener una gran parte en el caliz de sus amarguras, i 

• a recojer de ella herencia de tln gran dolor en una virtud 
grande, como tambien, gracias al Cielo, la herencia de la 
gloria. 
. " Al lado de esta cuna, vemos con, gusto, aparecer Ja 
itnajen de la Madre cristiana. Dona Manuela Arboleda 
habia pedido ardientemente a Dios, un hijo que se consa­
grase a S11 servicio. Dios oyo sus plegarias, i la piadosa 
madre no muri6 sin haber visto a su hijo subir a los altares 
de su Dios. 

"Manuel Jose desde su mas tierna infancia hizo presa­
jiar a todos, los altos destiuos que Ie preparaba la Providen. 
cia~ bien pronto se revelaron en el aquellas raras cualida­
des que vaticinan a la illfancia un grande porvenir; los 
encantos del can\cter i las riquezas de la intelijencia, la ac­
tividad infatigable i la piedad mas viva. Durante el CUTSO 

de sus estudios se levantaba todos los dias a las tres de In 
mafiana para ir a prosternarse al pie de los tabernacul.os, i 
entregarse inmedlatamente al trabajo con un ardor Slem· 
pre ell aumeuto. Cada ano coronaban brillantes Stlcesos la 
frente delj6ven estudi.ante; soste~iale e1 mas n~ble .impul. 
so, en los aridos cammos de la clencia: era e1 mstmto de 
BU vocacion aDios, e1 deseo de glorificar el sacerdocio ro-
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deandole de todQs los prestijios que conquistan la estima i 
la veneracioll de los hombres; i continuando de esta ma­
nera sus estudios clericales, se preparaba para los gradas 
que abren las carreras civiles: asi,fue que cuando el joven 
levita recibi6 de malJOS de su Obispo la 11l1cion sacerdotal, 
ya habia recojido todas Jas palmas academic as i recib[do 
el titulo de Doctor en Jurisprudencia. 

"Dos rasgos caracteristicos sefialaron la juvetJtnd de 
Manuel Jose, una especie de majistratura ejercida sobre sus 
condiscipulos; majistratura que imponian Ia grandeza i el 
encanto de su rica naturaIeza, i la supremacia de su saber i 
sus virtudes; i una estimacion, me atrevo a decir una ve­
neracion de parte de sns superiores, mezclada de ternura. 
El director de su alma, teologo distinguido i sacerdote de 
elevado merito, admir6 tanto su fervor, su anticipada lJ!a­
rurlez i sus eminentes virtudes, que consagro a su joven 
alumno una de aq llellas amistades que honran a un mismo 
tiempo a los dos corazones que se unen pOl' medio de elias. 
Mas de veinte afios conserv6 una correspond en cia fiel a 
aquellas relaciones de amistad cristiana, i el santo anciano 
en el preciso dia de su muerte, quiso enviar a su amigo un 
eterno adios, en una carta que no pudo terminal', porque la 
interrumpio la agonia. ' 

" EI sacerdocio habria nna vasta carrera a este valien­
te atleta, i la emprendi6 con ardor: desde su entrada en el 
ministerio se Ie via desplegar los inagotables l'ecursos de Sll 
actividad. Encargado simultaneamente de multitud de 
funciones de las cuales habria bastado una sola para ab­
sorver toda la atencion de un hombre, se multiplicaba sin 
tregua i sin medida, aCllsandose siempre de que no daba 
evasion a sus {areas. Encontnlronle un dia derramando 
lagrimas: i pOl' que 1l0rais'1 Ie pregunto una voz amiga : 
"pOl'que me falta tiempo" respondi6 e1 Santo Saeerdote. 
De esta manera cumpIia los gl'andes deberes de la vida sa­
cerdotal a los ojos encantados de su fa'milia que veia con re­
gocijo brillar sobre si misma el resplandor de una nobleza 
divina en el seno de su patria, feliz i ufana de poseerle. Su 
agradable ensueiio era consumirsus dias en estas mon6tonas 
fatigas, i santificar su alma edificando las almas confiadas 
a sus cuidados. 

" Dios tuvo a bien desvanecer aquel ensuefio; porque 
no habia acumulado en esta alma talltas riquezas para de­
jarla indefinidamente a la sombra de una vida sllbterranea. 
Por otra parte siempre el merito se haee traicion a si mis­
mo, i los hombres se hieieron complices de los designios de 
Dios. Una estrana notieia llego un dia a los oidos del Se­
nor Mosquera, Can6nigo ent6nces, i Vicario Jeneral en su 
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ciudad natal. El Congreso del Estudo Ie habia elejido 1'e­
cientemente Arzobispo de Santafe de nogota, Capital de la 
Naci'on: el Prelado designado wcaba apenas en los treinta 
i. cuatro anos; i Sll primer pensamiellto fue Iesistil' a esta 
eleccion que Ie parecia llllU locnra; pew Dios hablo tan de­
cididamente pOl' labios augnstos, que no qnedo al elejido 
otro recur so que inclinar humildementc la cabeza bajo el 
yugo ilustre del Episcopado. 

"Collsagrole su Obispo, Mgr. Jimenez, allciano veue­
rabIe, que llevaba con honor un nombre con que 1a Espana 
se com place, i que se resignaba satisfecho a noser en ade­
lante sino sufragapeo de su a ntiguo Vicario. Grande fue 
]a emocion del auditorio inmenso qne cqncurrio ala consa­
gracion, al oir!a alocucion que el Prelado consagrante diri­
jl0 al joven Arzohispo, cuyo testa e1'an las palabras del Pro­
feta: Ego dixi; a, a, a, puer sum, nescio loqui. Yo dije: 
a, a, a, soi un nino i no se bablar. Despues de haber con­
sidel'ado la juventud del nuevo Prelado como prenda de 10 
futnro en favor de su Iglesia; "j p,odeis decir exactamen­
te," esclam6 el anciano, con eJ Profeta: Puer sum: soi un 
nino, pera no sois vos quien pudiera decir a ejemplo suyo; 
nescio loqui; no se hablar !" Injeniosa alusion a la elo­
cuencia ya tan popular del j6ven Prelado. . 

lC Los Obispo:::, dice San Agustin, estan colocados en 
Iugar emineAte pa·nt poder vijilar a su pueblo. EI Obispo 
cat6lico, es el Pastor vijilante, el fie I custodio del rebano de 
las almas conducidas con su cayado: desde 10 alto de su 
trono de Pastor i de <:ustodio via el nuevo Al'zobispo a don­
de debia dirijir los esfuel'zos de su solicitud, de la cual hizo 
dos partes: una para su clero, i otl'a para su pueblo. Cada 
ano Uamaba cerca de !':i, a 105 Sacel'dotes de su vasta Di6-
<:esis, i alii bajo el fuego de sus miradas i de su palabra, se 
l'enovaban los Illinistros sagrados en el zelo i el amor de su 
,,"ocacion. Nuevo Carlos Borromeo, trabajaba en mantener 
el fervor en el sacerdocio, con el pensamiento fijo en la for­
macion de las jeneraciones naCientes; habia comprentlido 
que la infancia es la sociedad en jermen, i que de la enltu­
ra de este jermen, depende infaliblemente la ruina 0 el bie­
nestar de aquella: i para ansiliar sus miras tan esactas co­
mo profundas, propendi6 at Ilamamiento de aquel celebre 
Orden que se ha encontrado siempre i cn todas partes al 
lado de las grandes figuras de la Historia Sagl'ada: los hi­
jos de San Ignacio acudierol1 a su voz, i bajo aqueUas en­
tendidas manos, la educacion ent1'6 en una era de prospe­
l'idad. 

" Este buen Pastor lleno de ternnra pOI' sus ovejas, se 
entregaba a elias sin rese1'va, para cOl1solal'las en sus mates 
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i para que progresascn en el bien: su caridad compasiva 
detenia sus larguezas unicamente delante del vacio que 
ella misma dejaba ed sus recursos, i la \leva tan lejos, que 
en el dia en que se intimo el destierro al dadivoso Pastor, 
fue necesario que manos amigas ocurriesen a reparar sus 
minas i a trasformar en limosnas los pl'esentes de la des-
pedida. ' 

"Mas ante todas cos as, las almas ocupaban su prefe­
fereote atencion: no contento con edificarlas con el espec­
taculo de su vida ejemplar; las nutria el mismo con el pan 
de la palabra santa. Entre los dones con que Dios Ie habia 
enriqutlcido, se notaba de tiempo atras e1 raro i precioso don 
de la elocuencia: el colorido atrayente de su palabl'a divi­
na, sUbyugaba a sn querer a las almas que la oian, i no ha­
bia temor de qne se hundiese en el desuso aquel taleoto 
sublime. Cada ano predicaba en sn Catedl'alla e,stacion de 
la cuaresma. i la inmeosa basilica rebosaba con la lIumero- -
sa concurrencia avida de l'ecojer sus oJ'aculos. La histo­
ria lamentanl la perdida de tantas palabras inspiradas ; 
pues que el modemo Crisostomo jamas tuvo el pensamien­
to de figurar en la historia: habria hecho, escrupul0 de per­
der sus hojas en fijar pOl' medio de Ja escritura los acentos 
de su jenio; i cuando voces incluietas Ie aconsejaban COil exi­
jencia que legase al porvenir las pajinas depositarias de su 
palabra: " Un Obispo, respondia, no se hizo pat'a escribir : 
debe hablar de La abundancia del corazon, como 10 hacian 
los Ap6stoZes!" . 

"Basta aqui hermanos mios, hemos podido admirar 
sin turbacion esta larga i bella existencia, i nos ha pareci­
do que corria en calma i majestad, como las aguas de un rio 
que derrama por sus oriJIas fecl1ndidad i vida: mas este 
rio se cambial'a en adelante, en un mar combatido siempre 
por las tempestades: este cuadro tan Pl1~O i tan risueiio has­
ta ahora, vera degradarse su bello eolondo. AI contemplar 
nuestra alma estas sombras obscuras, esperimentara diver­
sas emociones: porque si el ojo del hombre se,contrista a 
la vista de luchas dolol'(lsas, el corazon del cristiano se dila. 
ta presenciando las victorias que coronan esas luchas. 

" A los catorce aiios de su gobierno pacifico, bien pronto 
iba Mgr. de Mosquera a rayar en medio siglo: iba a llegar 
a aquella edad en que comienza eI alma a referirse a 10 que 
deja atras, i a fijar sus miradas sobre el horizonte de 10 que 
ya paso; porque cada dia pierde algo de Sll prestijio el por­
venir, i en lugar de ilusiones, solo presenta tristes i amena­
zadoras imajenes. Aquel momento solemne, bien Iejos 

, de abrir al Santo Obispo una era de reposo, inaugur6 para 
~l una era de pesares i de martirio. 
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" La Nueva Granada sufria en aquella epoca uno de 
esos cam bios en los, poderes pOblicos, que trastornan desde 
sus cimientos el edificio social i Ian zan a los pueblos sobre 
descolJocidas i nuevas vias. 

" Atravesando el soplo rcvolucionario las aguas del 
Oceano des de las rivel'as de la Europa, acababa tie suseitar 
borrascas en las rejiolles apaeibles hasta entonces, de la 
America eeuatorial. El jenio del mal combatido debil­
mente pOl' instituciones que no protejen efieazmente al hom­
bre contra sus propias debilidades, levallto bien pronto In 
cabeza, logro apoderarse de la direeeion de los negocios, i 
pudo poner en evideneia SllS pasiones i sus odios: las leyes 
i Jas instituciones ent6lieas, oponian obstaculos a sus perfi­
dos designios, i se resolvi6 a dF3strozarlos: alii tarn Lien la 
guerra tom6 pOl' palabra de orden i por pretesto, la liber­
tad! Dios ha condenado a la iniqujdad a mentirse a sf 
misma eternamente: en todos tiempos se eJecutan i se han 
ejeeutado en nombre de la hbertad 0 en Domdre del poder, 
los mas gralldes atentados contra los dereehos de Dios i de 
Ia Iglesia, que son la uniea base i la garantia Onica de toda 
libertad i de todo rodeI'. 

"EI magnanirno Arzobispo veia levantarse sobre el 
horizonte esas horribles tempestades; pero su grande alma 
permaneci6 sin turbaeion, aun con el eonoeimiento eierto 
de que habia de ser la primera vietirna, i tenia bien en ten. 
didas las pala bras ael Maestro: "vosotl'OS sereis persegui­
dos a causa de mi nombl'-8." Inaeeesible al temor, quiso 
prevenir a sus ovejas cOntra las tentativas del miedo; i en 
Ull discnrso en donde se desplego todo el f11ego de su pala­
bra, demostr6 a su pueblo In necesidad d~ las persecueio­
nes a la Iglesia: la lueha pues, se abri6, si es permitido Ila­
mar lueha ese espeetaculo sublime, al misrno tiempo que 
execrable, de la vietima a las manos con sus verdugos. 

"El primer triunfo de los enemigos del Pontifiee, fue 
]a espulsion de los maestros que habia dado a la infancia: 
nornbre, obras, sueesos, consagracion a la Iglesia, todo de­
signaba en ell os el blanco de los tiros del enernigo. La es­
pulsion de los hijos de San Ignacio destl'oz6 el corazon del 
Santo Pontifice, i hasta aquel dia sube e1 orijen de la en­
ferrnedad que Ie ha precipitado a la tumba anticipadamen. 
teo Dado estabJi ya el primer golge, i sucesivahlente fueron 
poniendose en planta todos los medios para cansar i desolar 
a ese beroe magnaoimo: ealumnias, ii1farnias, bastardias, 
vejaciones de todo je'nero, todo se puso en ejecueion. Sus 
fuerzas fisicas quedaron al fin minadas; pero su alma que 
parecia engrandecerse con la tormenta, resistia impasiblc a 
todos los asaltos dfill infiemo. 
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"La Europa ignoro por largo tiempo, toc1a esa mani­
festacion de odio furibnnclo i de pacicl1cia hel'oica j i 10. ho.­
brio. ignorado, acaso para siempre, si Dios no hubiese sus­
citado en l1urstros dias esfnrza'das i elOcllelltes voces, para 
defender lu. causa de Ja ven.lad. EI confiiclo ttdlJuil'ia ell 
cadatnJOmento, anchas proporciones: eJ Pl'elo.do dcbia opo­
ner finalmelJte abierta rcsistelJcia a prctellsianes sacrilegas, a 
leyes subersivas de Ja disciplina eclesiastica. La premura 
del tiempo me prohibe una relacion millllciosa de aql1cllos 
hechos; para comprenderlos i juzgarlos, bastanl exhihir al­
gun as palabras cambiadas entre los perseguiclores i la vic­
tima. Escncbad: "No l'eCOlloce el Gobierno la esactiturl 
de las l'azones alegadas ]lOT el Serial' ATZO~ispo, ni la 
Juerza qne da a sus argumentos . .. , POI' olTa parte: fa 
aprobacion que los eclesit1sticos pueden dar 0 Tehusal' a un 
acto lejislativo cualq1liera, es tan poco necesaria pa1'a su 
ejecucion, como imUil ]laTa impedi1'lo cztalqaiera declara­
racion contl'aria." 

" En otro tiempo los Proconsules romanos eran sim­
plemente fp,foces, pues qao no aiiadian a los suplicios, 10. 
cOJ'tesia sarc[lstica ni la hipocrita chocarreria. 

"Escuchad ahara al Obi~po: " Yo tel/go deberes que 
cumplir pW'a con la soeiedad civil de que sui miembro ; 
pero tambien los tengo para con la Jglesia de que soi Pl'e­
lado. Como ciudadano me someto a las leyes civiles sobre 
materias de competencia civil j l'espeto s11, autoridad i me 
sujeto ciegamente a SitS decisiones, Como Arzobispo me 
yometo a las leyes e01l6nicas, me inclino ante 10. Santa Se­
de i me confonno a sus 6rtie71es. Si pOl' una deplorable fa­
talid ~ld, se pone la lei civil en cOTltradiccion con la lei canO­
nica, i que debel'a !wee1" un Obispo, que ,!n su, Di.6e~sis. es 
el guaTdian del podeT, de los de1'eclws '/, de la dls~lplma 
de la Iglesia? La 19lesia misma Ita trazado el camuw que 
han seg1tido antes que yo otros Obispos i del cualno me 
es posible separanne." AI oil' estas palabras, se creeria 
uno trasportado a los primeros dins de la Iglesia, cuando se 
manifestaba al mundo el caractcr cristiano en su esplendor 
nativo i I'esplandeciente con' un refiejo divino. 

I 

"Tanta modcro.cion unida a tan grande valor, no tuvo 
poder para desal'~ar el od~o: el Al'zobispo fue a~t~sado, 
juzgado 1 sentencIado a desHeno. Cnando esta lIotlcla Ile­
g6 a sus oidos, hacia tiempo que j<.>mia en ellecho del dolor: 
este anul1cio pal'eci6 l'estitl1irie StlS fuel'zu!', i se vi6 0.1 San­
to Proscl'ipto levalltar los ojos i las manos aJ cielo para dar 
gracias a Dios que 10 juzgaba digno do padecer pOl' J e­
sucristo. 

"Tan pronto como so 10 pCI'llliti6 SU citllaeion, se hizo 
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trasladar a In. rivera desdo donuc dcbia partir para la rejron 
.del destierro: se selltia l11:jido pOl' il' a respirar Ja admosfera 
de la proscripcion: su alma de Obispo i de Apostol, se dila­
taba en el pensamiento de tornar parte ell los combates i 
padccimielltos de los heroes de la f6: parli6 pues, consola­
do i gozoso en las alturas radiosas de su alma. 1\1as, entre 
,esos gozos sobrehumallo., i que rnartirio no atormentaba el 
£Ol-azon del proscripto! Uti Obispo deslerrado, no es sola­
mente UI. desterrado que pierde su patria: es Hli esposo a 
quiel_1 se arranca una esposa adOl-ada, es un padre que llora 
una familia amante i tiernamente amada. El Santo Pas­
tor formaba las delicias de sus ovejas; i en recompensa de 
su temura sin limites que las prodigaba, habia recibido de 
~llas un amor sin medida. Esta ardiente simpatia se ha­
bia manifestado en diversas circunstancias: una sola sera 
suficiente para hacerosla pal par en todo su vigor. Corri6 
un 'dia porIa ciudad episcopal el rumor de que iban a aten­
tar contra la vida del Prelado: en aquella misma noche, al 
salir de su Palacio para ir a la Catedral, encontl'6 el cami­
llO colmado de inmellsa multitud, cerrada i compacta: to­
das las mad res de familia se habian l'eunido en los lugares 

• pOl' donde habia de pasar, para oponer una barrera viva al 
.sacrflego atentado ! 

" EI destierro pues debia ser para el Santo Obispo, 
una mezcla permanente de goces sobrenaturales i de in­
cOllsolables dolores: a estos dos elementos qu iso Dios agre­
gar los suavisirnos consuelos i los rayos de gloria anticipa­
dos del cielo. Ya habia Ilegado pOl' dos veces a los oidos 
de Ia vlctima, la voz augusta del Pontifice snpremo, i sos­
tellido sus fuerzas bendiciendo sus COlli bates. EI inrnortal 
!Pio IX que tambieu habia bebido en la copa del destiel'ro 
i de las penas habia den-amado su cOl-non de padre en el 
_alma del heroe: i el desterrado oyo lIuevarnente, aquella 
,palahl'll consoladora; pero mas fuerte, mas vibrante i ma­
jestuosa, desde los primcros pasos que di6 sobre la tierra es­
tranjera. Si .Roma pagana exaltaba la gloria de sus he­
roes, Roma cl'istiana no es ingrata respecto de los suyos. 

" Nueva Y orck habia abierto a I desterrado sus puertas 
bospitalarias. La j6vcn j ya tan fiol'eciente Iglesia de la 
.gran ciudatl, se conmovi6 bien pronto a la vista de este at­
leta despojado; desterrado pOl' defender 1a causa de lJios,i 
resolvi6 presentarle una prenda de piedad l'espetuosa i de 
-simpatia fl'raternal. Ofreciole como simbolo de union mis­
tica un aniIlo pastoral con esta concisa pero elocuente ios­
eripcion; " .A Manuel Jose, COl1fesol' de lafe! Emmanuel£ 
Joacplw,jidei crmjessori !" El Crisostomo en destierro ha­
ll6 en su alma ardientes espresiones para responder a esto 
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homenaje: despues de una alocl1cion \lena de atractivos j 
" No, esclamo; mientras me durare la vida, jamas olvidare 
" vuestras .bondades: este anillo sera para mr en los dias 
" de las sal/tas solemnidades, 10 que fue para Antonio la 
" tunica de Pablo el Patriarca de los desiertos, i pondra al 

. " mismo tiempo delante de mis ojos, las virtudes de los pri­
" mitlvos siglos de la Iglesia, virtudes que yo ad mil'o lIeno 
"de gozo, en esta Iglesia ilustl'e de Nueva Yorc1;:." 

"Desde el continente america no dio e1 confesor de la 
fe la vela para Francia: aqui debia pl'oseguir para romper­
se final mente esa trama del destierro, que sobre un fonda 
de illexorable agonja uiseilaba de vez en cuando algunas 
flores celestiales de consolacion i de gloria: al instante mis­
mo en que llego a la tiena de la Francia, pudo el heroe 
soborear todavja la dulzura del Pontifice Supremo: saliale 
al encuentro en este segundo teatro de su martil'io una car­
ta fechada en Roma i sellada con el anillo del Pescador, la 
cual reanimo sus fllerzas a punto ya de estinguil'se, i pudo 
prolluncial' 11eno de amor esta iuefable palabra: " Ah ! Es 
tan buen madico el Papa!" Oportnnamente contesl6 esta 
manifestacion paternal con que Ie habia pl'evenido el Padre 
de las almas' cat6licas: i yo no puedo resistir al deseo de 
hacel'os con ace!', hermano$' mios, aquel dialogo igual en 
sublimidad a 10 mas bello que se encuentl~a ell la histqria 
del mundo. "Venerable hermano " Ie decia el Papa: "he­
"mos q uerido daros una nueva prueba del mui especial afecto 
"que os profesamos, de la estimacion que nos inspira vuestro 
"admirable valor para defender la causa de la Iglesia .••• 
" i al mismo tiempo para deciros cuan grande es nuestro 
"dolor en vista de las tl'ibulaciones tan grandes i tan amal­
"gas con que habeis side abrumado. La espresion de 
" nuestros selltimientos os hara comprender c~anto. gozo nos 
"causara vuestra llegada aRoma: deseamos Vlvamente 
"estrecharos en nuestl'OS brazos can toda la efusion de hues­
"tra alma, gozar de vuestra presencia i de vuestra conver­
" sacion, i de felicitarnos con vos pOl' los ~ervicios que ha­
" be is prestado a la Iglesia. 

"Santisimo Padre, respondi6 el desterrado; yo no po­
"dre espresar el regocijo i reconocimiento con que he reci­
"cido vuestra amabilisima carta j no quiero, sin embargo, 
"diferir este testimonio hasta el dia en que me sea concedi­
" do derramar, postrado a vuestros pies, mis profundos sen­
"timieotos. Oh! Cuando llegara este dia! Oprimido i co­
"mo aniquilado bajo el peso de mis dolores i amarguras, 
"solo me allima Ja esperanza de ir pronto aRoma i de ver 
"alli a mi Padre! Si: yo vere mi Padre antes de morir: 
,; esta es mi uniea esperanza i 1a plegaria eselusiva de mi 
:'alma, .•• ') • 
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" El que al oil' estas palabras, no sintiese temblar la 

sangre entre sus venas, ha perdido la idea de 10 bello, de 10 
sublime, de 10 divino. Todo es sobre h'umano en este diilo­
go; se diria que estas dos gran des almas se unian i se abra­
zaban, atravesando la inmensidadad del espacio, para de­
rramarse Ia una en la otra al pie de la Cruz del hombre 
Dios! \ 

La Iglesia de America habia presentado al noble pros­
crito una prenda de amistad fraternal, i la Iglesia de Fran­
cia Ie reservaLa ulla gloriosa ovacion. Celebnlbase en 
Amiens, apenas ha dos mese~, una gran solemnidad con 
ocasion de una martir salida de las catacumbas para regre­
sar en triunfo a la vieja patria: treinta principes de 180 Igle­
sia, Cardenales, Arzobispos i Obispos representalldo a Ia 
Irlanda, Ia Inglaterra, la Beljica, Ia Suisa, el A:fTica misma, 
el Asia i la Oceania, ilustraban con su presencIa aquella in­
mensa festividad: tam bien habia quol'ido tomar parte en 
ella el Pontifice destenado, i dejando el lecho del dolor, 
desfallecido i lleno de penas, fue a contemplar al menos la 
marcha de la triunfadora. Profunda i unanime fue la emo­
cion ' de la innumerable concurrencia al vel' que todos los 
Principes de b. Iglesia, se detenian i se inclinaban con res­
peto delante del proscrito para honrar en et los padecimien­
tos i el heroismo de un confesor de la fe: se habria dieho 
que el triunfo eompartia sus esplendores entre dos martires: 
la martir muerta i el martir vivo, la martir de los primeros 
siglos i el martir de los dias presentes, la martir venida de 
las catacumbas de Roma, i et martIr que parte a segar su 
ultima palma en el camino de Roma ! 

" Poeos dias despues se eneaminaba el santo Prelado 
acia 1a cindad eterna, i llegado apenas a la ribera en donde 
debia embarcal'se, recibi6 todavia dulces anuncios sobre la 
acojida que Ie reservaba el corazon magnanimo del Sobera­
no POlltifiee. Vos sabeis, Monsefior, eUan grande era su go­
zo i euan viva su espel'anza; en aquella entrevista suprema 
que precedi6 a su agonia, Ie oistes repetir enajenado estas 
bellisimas palabras: "ire a vel' a mi Padre antes de morir! 
•••• " La muel'te vino a deshacer este ensuefio; mas fue 
para trasfol'marlo i eternizarlo en su divina realidad! Bu 
alma vi6 abril' delante de S1 las puertas de la lerusalen ce­
lestial, en lugar de las puertas de la Roma terrestre: i en 
Iugar del Padre mortal i visibla, vera en e1 Cielo at Padre 
inmortal e invisible revelandose entre los esplendores radio-
80S de su belleza infinita ! 

" No es dado ·al hombre comprender en su plenitud las 
obras de la Provideneia : con todo, si tendemos una mirada 
atenta sobre el tan brusco descenlaee de esta vida heroiea; 
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si examinal1los sus circullstallcias, que tan notables son, nos 
sera conce~ido divisar algnna cosa de los designios de Dios. 
i POl' que, pues, ha venido de parte de'Dios el augusta Ar-
7.obispo de Bogota, a padecet: i morir en Europa, i de Ia 
Europa en Francia, i de Francia en Marsella? 

"La Europa marcha sobre Ia pendiente de un abismo; 
bajo las esterioridades de una civilizacion brillante, revel a 
al ojo observador dos vicios radicales, dos mortales lIagaa 
el individualismo i la anarquia: estas dos Jlagas tienen por 
causa prir,nera la rnbtura de la unidad catolica. 

"Dios solo es el vinculo indestructible de la unidad 
social, porque solo EI da a los hombres la verdad i el amor : 
faltando este vinculo sobre llatural, los pueblos no quedan 
unidos en las rt>jiones sllperioJ'es de Ia luz i de la atraccioll 
divilla, no sienten entre sf, sino los lazoR ehisticos i frajiles 
del illteres privado. EI egoismo aisla, concentra i encoje las 
almas, i la sociedad no es ya otra cosa que un edificio sin 
base, sin cimientos i sin duracion posible. Mas, aqnella uni­
dad divina, tiene sobre la tierra lIna forma, una espl'esion 
viva que es la iglesia cat6lica, depositaria imperecedera de 
los tesoros celestiales. I Dios q ne manifiesta querer salvar a 
todo precio la Europa, ostenta i glorifica delante de la un i­
dad cat6lica; invita a las sociedades agoviadas i moribun­
das a que reciban una vida nueva en el seno de esta Igle­
sia que fUe su madre, i que es la unicll. que tiene poder para 
salvarlas. 

Para proclamar i exaltar la unidad cat6lica, era melJes­
ter personificarla en una aparicion capaz de con mover, 
i que compl'euciiese en S1 misma sus milagrosos triunfos 
sobre el tiempo i el espacio: pues bien, he aqui que viene 
e1 grande Arzobispo, victima de la proscl'ipcion" a implorar 
de Ja Europa la hospitalidad del des~i~rro, m~l1lfestandos.e 
en el a un mismo tienlpo todas las vleFs glonas de la Ulll­

dad divina: en e1 renaeen i brillan los Atanacios, los Am­
brosios, los Crisostomos, los Gregol'ios, los Tomas Bccket, 
todos esos campeones ilustres de Ia verdad : combate, pena, 
muere pOl' los mismos derechos, pOl' las mismas espel'Unzas; 
combate, pena i muere con la misma enerjia, con igual ar­
dimieuto i her-oismo igua I. Con e~tc tl'iUllfo sobre el tiem po, 
la unidad cat6lica personificaua ell oste heroc, 1'0po1'ta del 

I mismo modo ,en el i pOl' el un nuevo i magllifico triunfo 
sobre c1 espaclO. Para lllOstrarse 01 !Jeroe a la Europa, ha 
atravesauo vastisimas distuncius, i vencido los obstaculos 
de las holas i de las tempestades ; ~llulime pCl'cgrilJo, ha Te­
corrido inmensas rejiollcs i sn:scitado en totlns Jas ulmas 
compasioll, velleracioll i a1l101' : eU su camillo de angustias 
ha po dido ellcolltrar otras vic~iJljas, oll'os proscriptos, fujivos 
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como el, por haber de[elldido con la misma firmeza los de­
rechos elcwos de Dios: ho. dado la mano a sus hel'man08 
en el martirio. EI iinjel de Santafe de Bogota, ha venido a 
saludar con el osculo fraternal a los anjeles de Colonia, de 
Turin, de Jinebra ide Friburgo, i ba val ado al Cielo cuan­
do se lallzaba aRoma. i No os este el tTiunfo supremo de 
la llnidad cat6lica? Ah! Los pueblos distraidos aparente­
mente, sa bran adivinar i comprelJJer con esactitud el sen­
tido de ~sta a paricion provideJlcial, i la historia publicani 
la profunda influcncia ejercida pOl' este martiTio sobre la 
reconstruccion de la unidad europea. 

" Aparte de estas revelaciones jeneraIcs, Dios ql1eria dar 
a Ia Francia, ultimo testigo de este martirio, ensefianzas se­
veras i consoladoras a un mismo tiempo, i la doble intima­
cion de jnsticia i de misericordia. 

"La Francia ejerce sobre la Europa, i porIa Europa 
sobre todo el mundo, ulla majistratura evidente; i el mal 
antes que el bien, sabe esplotar en prpvecho suyo este poder 
irresistible: la Francia es la que ha sembrado la impiedad 
en la Iglesia desolada de esas lejanas rejiones, la que la nu­
tre i fomenta: la risa ,de Voltaire casi estinguida entre no­
sotros, prosigue todavia pOl' aUa su canera desastrosa. 
Basta solo considerar Ia fecha en que se abria para el San­
to Pontifice la era ,de persecucion, para arrojar sobre nues­
tra patria una solidaridad espantosa: acordaos de aquella 
cpoca nefasta en que In. tempestad no tnvo mas que dar un 
saito de In. Francia a la Europa ente1'a i de la Europa a la 
America; pues bien! Dios ha conducido la victima a la pre­
sencia de sus primeros verdugos: de esle modo es que quiere 
sembrar sobre In Francia estas dos cosas divinas: remordi­
mientos i espiacion. 

"Contemplad, Senores, que de veces ha abierto ya la 
Francia sus riveras a nobles fujitivos, i dado una tumba a 
las victimas de las tormentas que ella misina ha levantado! 
ApariciolJ terrible para los Apostoles del mal! En el Ejipto 
antiguo, cuando un homb.le sucumbia bajo e1 punal del 
asesino, la lei convocaba a todos los citldadanos al rededor 
del cidaver i alii juraban uno a uno que no habia tcnido 
parte en el crimen. ' j Oh vosotros artifices de la .mentira, 
escribas asalal'iados par el infiemo! Dios os convoca al 
rededor de ese feretro; decid, si os atl'eveis a declarar que te­
neis las manos pm'as de Ia sangre de Ia victima! ah! cuan­
do trazabais en las tinieblas vuestras mentirosas pajinas, 
cuando vuestra iosolcnte pluma derramaba a tonentes sobre 
Dios, sobre sus Millistros, sobre su palabra, odios, injurias i 
calumnias: pensabais no haccr otm cos a que divert.ir i entre­
teller a los pueblos; pero alia, en esos remotos paIses: mas 
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alla de los mares, se cambiaba en espada vuestra palabra 
impia i atravesaba el corazon de los gloriosos atletas de la 
verdad; i ved aqui que Dios l-lace pasar delante de voso­
tros una de vuestras victimas: j Ojala p~ldierais sentir en 
vista de este espectaculo, el noble i saludabJe suplicio del 
remordimientb ! .••• 

"A la par con lajusticia que siembra los rcmordimien­
tos, alcauzo a divisar la misericordia que siembra la espia­
cion: todo el sistema cristiano reposa enteramente sobre el 
dogma de la espiacion voluntaria i de la inocencia inmo­
landose pOl' el crimen: el Dios que salvo al mundo, muri6 
sobre una cruz en la cima del calvario, i su virtud espiato­
ria ha dado inmcnsa fecnndidad a la sangre de los martires. 
Cuando vim'eis caer una victima pura, espcrad compaslOD 
pOl' los que la han inmolado; esperadla para la tierra que 
ha bebido su sangre. i POl' que vemos en nllestros dias 
que 13 Inglatera, cuoa de todas las tempestatles modernlls, 
vuelve en apretadas falanjes a lit ullidad cat6lica? Porque 
en los dias de la tormenta, muchos ilustres i santos pros­
criptos fllcron a pedir abrigo i sepultura a esa rejioll misma 
de donde partin el rayo que les habia heddo. En retorno 
de las palabras de muertc lanzadas del seno de la Francia, 
el m.htir de hoi ha venido a traerle SllS lagrimas postreras, 

, sus ultimas plegal'ias, su ultimo suspiro, daudo de esta ma­
nera, a la espiacion, el teatro mismo del crimen, i purifican­
do POl' medio de este holocallsto, la iniql1idad que no se co­
noce a si misma, i la tierra que la produjo ! 

"Una palabra todavia, hermanos mios: i POI' que ha 
sido escoJida nuestra cindad natal para recojer elultimo 
soplo del heroe de Dios 1 Sin duda, DIOS que qneria rodear 
de gloria esta mucrte sublime, debia darla por testigo una 
ciudad cat61ica entre todas, una ciudad en donde todo 10 
que es grande, noble, divino: hace palpitar los corazones 
ardientes entnsiastas; pero ademas de esta razon, yo per­
cibo otra mas profuuda i briJlante, Os decia yo poco ha, 
que el especUi.culo de este martirio era para la Europa una 
manifestacion ~olemne de la unidad cat61ica:, esta unidad 
tiene en el mundo un centro radiante i uoico: Roma, Ro­
ma, la Ciudad eterna; Roma, SiUa indestructible de Pe­
dro j Roma, patria universal de las almas: a esc augusto 
centro se encaminaba el heroe al momento en que Ie hiri6 
la mucrte. Mar~ella era el puerto en donde iba a embal'­
carse. i POI' qu~ nuevo Moi,ses, ha cerrado l~s ojos sobre 
el umbral de Ia tJerra prometlda? No veis bnllar la razon 
providencial de esta muerte imprevista? Ah! pues que la 
unidad cat61ica es la salvacion del mundo, el .camino de 
Roma es el camino de la salvacioll. No os mara ville is. 
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pues, de que Dios ahonde mas profundamente cada dia esta 
ruta de Roma i que fije sobre ella a todas horas, las mira­
das de la humanidad; para colocar a 10 largo de la ruta pi­
quetcs luminosos, acumula en ella las tum bas de heroes ilus­
tres, como los antiguos romanos que orlaban sus vias triun­
fales con esplendidos mansoleos: sobre un punta de esta 
ruta divina, espiro no ha mucho tiempo el grande liberta­
dar de la Irlanda; i el Crisostomo de Ia America acaba de 
iluslrar la primera estacion de la travesia! £1 viajero ad­
mira en una de las vias que conducian aRoma pagana los 
sepulcros de los Scipiones: nosotros iremos a saludar con 
amoroso respeto, en el camino de Roma cristiana las tum­
bas de DANIEL O'CONELL i de MANUEL JOSE MOSQUERA! 
Dios ha necho de una tnmba, largos alios ha, el faro de la 
humanidad !. •. . El sepulcro de los heroes cristianos re­
fleja continuamente los esplendores i la gloria del Hombre 
Dios ! ....•••• 

Peroracion. 

"i Oh alma biehaventurada del Pontifice, del Apostol, 
del Confesor, del Martil'! perdonad a mi palabra que solo 
hayn podido tartamudcar nna alabanza indigna de vuestras 
grandezas: los himnos de la tierra no son mas que ecos de:;­
biles e insensibles de los himnos del cielo. Los anjeles po­
dran traducir con preci&ion en su lenguaje, el cantico que 
sube desde el valle de lagrimas: enviad una mirada de ter­
nura desde ese trono en que reinais j oh ! alma celestial! 
sobre esta ciudad, sobre este pueblo, sobre este Pontifice 
que han querido trasformar en triunfo vuestro tninsito del 
tiempo a la eternidad! Bendecid a esta Francia, culpable 
la primera, de vuestr!1s desgl'acias, pem purificada par 
vuestro martirio! Bendecid la Europa que se ajita i a la 
eual habeis seiialado con vuestras huellas el camino de Ia 
vida. Bendecid esas tierras lejanas que estan lIenas de 
vuestra gloria, i de que sereis en adelante Anjel Custodio i 
tiel Protector. 

"I vosotros, ilustres despojos! cuan magnificos desti­
nos os eslan reservados entre tanto que lIega el dia de III 
glorificacion eterna! Esta ovacion esplendida, apenas es la 
aurora de mas hcrmosos triunfos! Bien se que manos fra· 
ternales i piadosas, quieren restituiros a la tierra natal para 
fabricaros alla una tumba cercaoa a vuestra cuna. Este ul­
timo rasgo terminara la semejanza eutre el Crisostomo de 
lOB tiempos antigu?s i el Crisostomo de nuestros dias. Ah! 
CUando atravesarelS las naciones conmovidas, todos los co­
:ra:lones eat6lieos se inclinaran a vuestro paso i cuando to-

6 
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careis el suelo de la patria, encontrareis todo un pueblo de 
rodillas i bafiado en lagrimas: i sere is para ese pueblo un 
objeto de dolor mezclado de noble orgulJo, un signo de re­
conciliacion i alianza divina, i el inmortal paladion de sus 
destinos ! J) •••• 

CAPITULO 5.0 

§ 1. 0 

De la )nOonl\nciacion. 

Restanos tratar de Ia pronuDciacion 0 accion, que as 
Ia ultima parte de las facultades de Ia Oratoria. 

La pronunciacion, es la apta e idonea confol'midad de 
Ia voz, jesto i manel'as que las palabras i 10 illventado re­
qnieren. Cuanta sea Ia fllerza i utiliclad de esta parte, ::;e 
puede conocel' pOl' las palabras de Ciceron, cuando dice que 
much as veces aUll los niIios i los hombres poco elegantes en 
1a palabra, se lleval'on la palma i el fmto de Ia elocuencia 
porIa dignidad de Ia accion i pronunciacion' ; i lUuchos 
que eran tenidos par insignes compositores, hombres dis. 
eretos i SUblimes orad ores, por la deformidad de esta mis­
ma accion i prenunciacion, fueron mirados como unos ni· 
nos. De aqu! es que el mismo Cic;eron con suma justicia, 
llama a esta parte de la Oratoria, cierta elocuencia del 
cuerpo. 

Tres SOIl las cosas pdncipales que cO~1stituyen t~na. 
perfecta pronul1ciacion, a saber; Ia memol'lU, Ia voz 1 el 
jesto. 

§ 2.0 

De la lUemoria. 

Siendo la memoria eO!1lO el fundamento de la aceion, 
-de cllya fuerza i favor necesita, se haee indispensable en 
esta parte de la elocueneia, pues si el orad or pronnncia de 
memoria nna oraciol1, necesita que antes la haya estudia­
do i que se haya fijado mucho en la respeetiva composieion, 
para que asi pueda acorp.pafiar con mas facilidad una per­
fecta pl'onunciacion, i una mesurada accion. ASi pues, 
Marco Tulio define Ia memoria diciendo que es Ia fir me re­
cordacion del asunto i de las palabras. 

Consiste e1 ejercicio de Ia memoria, en cneomendar a 
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ella los discursos sean propios 0 ajenos, de mallera que pue· 
dan repetirse esactamente con la palabra. Esto, como 
prescribe Oiceron, se conseguira facilmente, si antes de uor· 
mil', se repiten atentamente aquellas cosas que a la mafia· 
na se quieren pronunciar; despues de volverlas a leer una 
o mas veces. Si este ejcrcicio no ayuda a Ia memoria, na· 
da ciel'tamente puede hallarse que ausilie el arte. 

§ 3,0 

De la Voz. 

En gran manera dico Oiceron, que infiuye la voz para 
el discurso, pues muchas veces no se mit'an las cosas que 
hall de decil'se, sino como deben pronul1ciarse, 

Tres reglas principales deben observarse resp'ecto de 
la voz. La primera es, que se prol1uncien las partes conte­
nidas en el discurso de manera que clara, articulada i pa­
tentemente suenen'todas las frases i palabras. Cuidando· 
se sinembargo, de no hacerlo de un modo tan remarcable i 
fastidioso, que parezca que se van contando las letra:s de 
cada palabra, 10 cual no 10 podria tolerar ningull au· 
ditorio. 

La misma regIa prescribe tam bien que no se pronun­
cie el discurso con ulla voz tan precipitada que no pueda , 
entenderse pOl' esto, nada de 10 que se diga, (16 cual es mui 
comun en muchos orad ores de la epoca); sino que antes 
bien tenga la voz cierta resriracion natural i facil, i 01 espi· 
ritu se detenga hasta tal punto q ne deje al auditorio el sufi· 
ciente in tervalo para rnmiar 10 q ne escucha. ' 

La segunda regIa prescribe que, segun sea e1 argu­
mento i Ia var~edad de los movirpientos i afec~os, asi debe 
tambien variarse la V(lZ oportunamenie, de mauera que 
si el orador pl'etende comunicar a los oyentes un senti· 
miento vehemente, la voz sea tambien en e1 sonido analo­
ga i concertante con el fuego del pensamierito i de la pala­
bra. E1 sentimiento de ira pOl' ejempl0, requiere una voz 
aguda, penetrante; incitada. i cadenciosa: el de compasion 
pOI' el contral'io, una voz flexible, triste, angllstiada i casi 
jemente i aun interrumpida pOl' sollozos: el de placer pide 
una voz derramada, blauda, tiema i Ilona de alegria : at de 
miedo 0 temor pOl' el contrario, pide una voz baja, temblo· 
rosa, debil i casi desfalleciente. . 

Ademas, Ia voz se ha de variar en las distintas partes 
del discurso, porque el exordio l'equiere una voz diversa de 
la que exije la confirmacion, i diversa tambien de la que 
exije la peroracion. 
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En el Exordio, no siendo ecsabrupto, conviene que la 
voz tiea sumisa i moderada; i no debe el orad or al empe­
zar a 'hablar, deponer toda la verguenza, ni manifestarse 
demasiado descarado prorrnmpiendo al punto en un tonG 
desmedido. Conviene que se detenga moderamente, como 
fijo en e1 mismo pellsamiento, porque con esta modestia i 
compostura deleita i se atrae el animo del auditorio, i al 
mismo tiempo va insensiblemente dominando la posicion 
dellugar que ocupao 

Despues de haberse introducido de esta manera en el 
Exordio, conviene que el orador vaya poco a poco levan­
tando i modulando mas la voz, para que cuando se halle 
en la Confirmacion use entonces de una voz lIena, clara, 
arrogante i sonora. 

En la peroracion final mente, es donde debe cuidarse 
sobre todo, de que la voz sea tan vehemente i ardorosa, que 
alcance de esta manera el arrebatar completamente el ani­
mo de los oyentes a fuel'za de su vrgor, sonoridad i enar! 
decimiento. A esta agradable variedad de la modulacion 
de la voz, que forma la gala i ornato del discul'l'o, se opone 
absolutamente aqueL insulso cuall to ea Ilsado tOllO que sin 
cambiar de sonido Uega a fastidiar hasta el termino de ha- · 
cerse insufrible, i de causar al oido el mismo aburrimiento 
que causaba aquel musico de quien se rie Horacio, porque 
siempre hacia sonar su lira en un mismo tono. 

Varios 'son los medios que deben observarse para evi­
tar estos vieios de la voz: pero e1 principal, es que el j6ven 
desde estudiante se ejercite en pronuneiar, con buella direc­
cion, primero cosas far,iles i sencillas i iiespues discursos 

I mas sublimes ide periodos rotundos, en los cua1es eduque 
e1 tonG de la voz, modulandola segu.n conv~nga en los dis­
tintos movimientos i afectos que dlChos thseursos conten­
gan; pues con este ejercicio sin dud a lograra no solo adies­
trar, modificar i cultivar la voz, sino que tam bien aprende­
ra cuando deba usarla sumisa 0 suave, triste 0 alegre, 
arogante 0 terrible. ' 

Otra fina1mente, de las cualidades qu,e requiere el to­
no de la voz es, que segun fuere la estencion dellugar don­
de se pronuncie el diseUIso, i segun sea pequeno 0 grande 
e1 DUmero de los oyentes, se levame 0 se baje dicho tono 
proporcionalmente a cada una de aquelJas circunstancias. 
Sinembargo, en ningun caso debe ser tan fuerte que rebien­
te casi el timpano de los oidos, ni tan bajo, que desespere 
pOI no oirae nada de 10 que se diga. 
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§ 4. 0 

Del Movimiento, ademan del rostl'o, de las 
manos i de todo el cuel'po. 

A ,Ia voz se debe segnir el jesto, para que aquella pue­
da penetral' con mas vehemencia en el animo de los oyen­
tes. Acerca de esto, tratare de las reglas mas esenciales i 
mas acomodadas a la epoca presente; pues muchas de las 
reglas que segnian los antiguos en la jesticulacion, movi: 
mieuto del cuerpo, &.", &.", hoi ala verdad han caido en 
completo desnso. 

EI jesto, segun algunos autores, no es otra cosa que 
casi cierta pronunciacion del cum'po; 0 mas bien, es Ia con­
formaciol1 de todos sus movimientos. 

Siendo tan necesaria para la Oratoria uoa voz bella i · 
cultivada, no 10 es menos el jesto 0 Ia accion i compostura , 
de todo el cuerpo. Pues, con frecuencia sucede que ora­
dores que reunen varias dotes sublimes, caen en menospre­
cio pOl' SLlS defectos en dicha accion, pues no son estos ana­
logos a la rnajestad, elegancia i sublitnidau del discurso, i . 
entonces pierden pOl' eato, todo e1 fruto que pOl' aquello pu­
dieran consegnir. • 

Las reglas pri.'tcipales para que la accion sea perfecta, 
son las siguientes: 

I." Que nada aparezca en ella demasiado afeminado 
, ni estudiad 0; nada demasiado esquisito ni elegante j nuda 
en fin, que demnestre un afectado cuidado ni un rebnscado 
arte, pues much os autores aconsejatl que la accion no debe 
sel' adornada con maneras que afecten una estravagante 
mohcie ni artifi~io insulso i de mal gusto. Este vicio es 
mui comun en algunos oradores, a los cuales acontece 10 
que a aqnel Escuadron de Sibaritas q.lle pon~endo deJ?a­
siado esruero en qne sus corazas estublesen bIen l'elucIen­
tes 1 que sus brazos i hom bros formasen gallardas i visto­
sas figuras al manejar las annas, sinembargo de esto, cuan­
do entraban en combate, no sabian pelear con valor i cau­
saball tOn esto gran perdida en el resto del ejercito. Asi 
acontece pues, a esos oradol'es gue siendo demasiado afec­
tados en la accion que han estudiado en su retiro, cuando 
sal en, no obstante, de aguel domestico i finjido ejercicio,) se 
encuentrat1 en el verdadel'o campo de la Oratoria, s.e l~s .01-
vidan entonces las maueras estudiadas, i son elludlbno lla 
irisioll de los oyentes. 

2." Que en la accion tarupoco nada sea tan rustieo, 
grotesco i descuidado, que huyendo del otro estremo se ven­
ga a incurrir en este. POl'que mas disculpable es la afec-

, 
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tacion en e1 primero, que e1 completo descuido en e1 se­
. gundo. 

En cuanto a los demas moviinientos del cuerpo, debe 
obsel'varse : . 

1. 0 Q,ue Ia postma del cuerpo sea, erguida i escelsa, 
de manera que el orador arreglc toua cl troneo del cnerpo, 
a cierta inflexion natural de los costados : 

2.0 Que no este tan sin movimiento, que parezca una 
estatua r i 

3. 0 Que no se ajite con tanta vehemencia, que ponga 
en una desarreglada conmocion todos los movimieutos i 
posturas del cuerpo. 

Este es un vicio mui jeneral en aquellos oradores que 
accionando con pies, brazos i cabeza plorden hasta la posi­
cion que ocupan, i mas bien parecell ridiculos i vulgares 
farsantes, que con sus bruscas i desmedldas maneras solo 
causan la diversion de los ignorantes. 

Con respecto a la cabeza se han de obscrvar las reglas 
siguientes : 

l.a Debe procurarse evitar del todn, eJ contillllo movi­
miento i ajitacion de la cabeza. No e>;ta mal.sillembargo, 
que algunas veces se afirme a se niegue con un signo espre­
so de ella; 0 que con una pequena-inclinacion sobre el 
hombro se designe un afecto de lallg1~m.ez; de iudignacion 
con un movimiento que manifieste separar los ojos del cua­
dro que la produzca; 0 con otro cualquier movimiento de 
est a clase, con que se esprese algun afecto vehemente. Pero 
en ningun caso conviene que la cabeza permaLlezca siem­
pre inm6vil 0 tiesa, pOl'que esto adem as de ser ridiculo, es 
semibarbaro. -

2.a La cabeza no debe tam poco conservarse demasia­
do baja e indinada ficia el suelo, ni cargada sobre el pecho; 
sino mas bien con elegancia i gravedad, naturalmente Ie. 
vantada i mesuradamente ergnida; annque en esta postu­
ra tam bien conviene guardarse de que se manifieste una au­
dacia i una pedanteria intolerablcs. Algunas veces con­
viene que este moderadamente inclinada, pero es para de­
notal' un sentirniento de tristeza: desolacion, angustia, arre­
pentimiento 0 deseo de aplacal' Ia ira de Dios ° de los 
hombres. 

• En cuanto al sem blante, se puede decir que en cada 
una de sus partes consiste todo el afecto que pueda prouu­
cit la accion. POl' 10 cual, dl.'lbe pOllerse gran cuidado en 

. que el manifieste clara i terminantemellte los afectos distin­
tos de que este poseido el coraZOl1 del orad or; pnes como I 

dice Horacio: "a un semblallte triste, correspoLldeu palabras 
tristes; a un enojado, palabras amenazadoras; al diverti­
do, chistosas, i al serio palabras serias i graves." 
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Una frente serena i despejada, l1lanifiesta un corazon 

lIeno de alegria; una frente arrugada i unas cejas encapo­
tadas i zafiudas, pOl' el contrario, manifiestan un sentimien­
to de rigor j sevel'idad, que a veces conviene espl'esar, pero 
en uno u en OL1'O ciso no deben tocarse los estremos, ni 
tam poco trocar los fines; pues el que habla de una cosa 
alegre, festiva 0 apacible, deue entonces, mostrar estos sen­
timientos en un semblante analogo, i viceversa con respec­
to al caso contrario. 

Los ojos deben seguir esta misma regIa, pues el que 
'pide a Dios debe levantarlos al cielo en seiial de st1plica; i 
de todO's modos ellos debeo manifestar terminantemente los 
distintos afectos del alma, i en sus movimientos i espresion 
concordal' con dichos afectos. . 

Separar los ojos de algun objeto, es para denotar hor­
ror u oposicion. 

Los ojos medio cerrados indicil.l1 una alma que pien­
sa i medita 10 que ha de decir. 

Ademas finaimente, los ojos humildemente bajos, ma­
nifiestan modestia i pudor en 10 que deba decirse. 

Con respecto a los brazos debe observarse, que ni 
siempre esten del todo acia abajo, ni que tampoco estell 
vulgar 0 descuidadamente estendidos; a no ser para ma­
nifestar un afecto en estremo ardoroso. EI brazo arregla­
damente estendido i levantado, denota poder, autoridad i 
fuerza. POl' el coatrario, el brazo encojido 0 caido, es para. 
c;lenotar pudor 0 vergiienza. 

Las manos sin cuyo perfecto ejercicio, la acciou seria 
manca i debil, casi'se puede decir que tienen espresion, que 
son los interpretes del lenguaje i que esprimen directamen­
te los sentimientos del alll1,a: las demaspartes aYlldan a es­
presar los afectos del que habla; pero las maLlOS casi ha­
blart par S1 mismas, pues con la accion de ellas pedimos, 
prometemos, lIamamos, apa:tamos, amenazamos, det~sta­
mas, tememos, preguntamos 1 negamos. Con elIas mUl1l[es­
tamos gozo, tris,teza, cantidad, abundancia, escasez, l1umero 
i tiempo. POl' tanto acerca de elias debel1 observarse las 
reglas siguientes: 

1.a En el Exordio no conviene estender las manos con 
dernasIa. Cuando el discurso se vaya animando i enarde­
ciendo, ent6nces las manos juntamente deben ejercital'se 
relativamente a los afectos que se espresen : 

2.a La mano debe aplicarse al pecho siempre qu~ el 
orador habla de S1 mismo; i cnando habla de otro obJeto 
debe enlonces, determinada 0 indetermilludarnente estell­
derse acia el : 

3.& La mano izquierda sola, no debe cjecutar siempre 
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ta accion: frecuentemente debe acompatiarla tam bien la 
derecha, ya sea para enumerar con los dedos los argumen­
tos, ya para manifestar abierta oposicion de 10 que quera­
mos espresar: 

4.& Se comete un solecismo en la accion, cuando con 
las manos se indica una cosa distinta de 10 que el tono de 
la voz manifiesta; como hMen algunos que invocando e1 
ausilio del cielo, estienden hacia abajo la vista i las man os. 

5. 11 Amenazamos, con una frecuente impresion de las 
manos. Suplicamos, estendiendolas 0 jl1ntandolas trabadas 
entre si. Confirmamos alguna cosa, inciinandolas hacia ade­
lan'te con Ull moV'imiento grave i mesurado : 

6.11 La mano del que se admira debe elevarse majes­
tuosa i mesuradamente, pero sin esceder dicho movimien­
to hasta el estremo de levantarla sobresaliendo ala cabeza, . 
porque esto seria dernasiado vulgar: 

7.11 Estendiendo la mano, nos captamos la atencion i 
solicitamos el silencio : 

8.11 La mano aplicada a la boca, persuade el silencio 
que se debe guardar en 10 que sea analogo al discurso. 

9. 11 Marco Tulio, antes de hablar soUa manosear la 
barba con un aire de graved ad que daba reaIce a 10 que 
iba a decir, pero esta costumbl'e hoi es enterarnente desusa­
da. Hai sinembargo muchos que se frotan la freme, 0 

clavan los ojos en la techurnbre, 10 cual es mui vicioso i las 
mas veces ridiculo. Vicioso es tambien, levantar las ma­
nos sobre la cabezd, 0 bajarlas demasiado del pecho; a no 
ser que sea para espresar afcctos sobre manera vehementes, 
porque eot6nces os disimulable: 

10. Golpear el pecho 0 el muslo con las manos 0 dar 
palmadas 0 golpearla mesa, la tribuna 0 silla, es de farsao­
tes mas bien que de oradores: 

. 11. Mas cornua i elegante es priDcipiar a accionar con 
la izquierda que con la derecha. PerO 'ocultar alguna de 
las dos ell la faltriquera, bolsillo, &.0., es poco decente, 
mui vulgar i mal visto; i 

12. Finalmente, el orador debe precaverse de los ri­
dtculos i lijeros movimientos de los dedos, de una jesticula­
cion burlesca 1 demasiado prolongada, porque esto no cons­
tituye sino una vulgar bufonel"ia que solo haee reir a. los 
ignorantes. 

Todas las regJas que se han dado para la pronuncia­
cion se praeticaran por medio de Ull asiduo ejercicio, como 
10 bacia Demostenes que no pudiendo pronuociar al princi­
pio ni una sola letra de un discurso, al fin con el estudio i 
ejercicio se corrijio i perfeccion6 aun el tODO mismo de la 
voz que siendo balbueiente, no podia ni aun comprenderee. 
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Pero ~l para ven~er estos obstaculos, se introducia debajo 
de la 1engua piedrezuelas'qne Ie facilitaban i correjian la 
prollunciacion; i dec/amando los trozos mas dificiles i su­
blimes de algun discurso a las,orillas dtll mar, logr6 con es­
te trabajo obtener una ace ion i pronuneiacion admirables. 

Este ejercicio por tanto, es mas util que todas las re­
glas que se puedan dar para una perfecta pronunciaeion. 
Con 1'51, hajo una buena direccion, se aprende la aecion con 
mayor eultura i elegancia, se educa el t0l10 de la voz i se 
civilizan todos los movimientos de cad a una de las partes 
del cuerpo. 

COllstituyendo la accion i buena pronuneiacioo, una 
parte mui intel'esante de la , Oratoria, no debe despreciarse 
de ningun modo regla alguna que tienda a cultivarlas, por 
que esto no produce sino el libertinaje en materia tan esen­
CIal. Libertinaje que por desgracia ha cundido en muchos 
de los oradores model'l1os hasta el punto de apareeer mu­
chas veces ruas bien como unos otentotes de mal gusto, que 
como interpretes de la verdadera elocuencia. 

CAPITULO 6.0 

De 108 tres .Jcneros de Oraroria Corcnsc, sagrada 
i politica. 

§ 1.0 

Oratoria :torense. 

Resta solo presentar en e3te capitulo algunas ideas 
acerca de los tres jeneros de Oratoriajorense, sagrada i 
politica, segun se ofreci6 a1 principio de esta parte del 
Tratado. 

La Oratoria forense comprende todos los discursos que 
se pronuncian delante de los Tribunales con e1 objeto de 
que se absuelva 0 se .condene a una 0 mas personas en una 
demanda civil 0 criminal, de cualquiera especie que sea. 

El objeto de la Oratoria forense es mas bien convencer 
de 10 justo i verdadero que persuadir de 10 bueno i util. Ade­
mas, es preciso tener pcesente que el orador en estos casos 
no se dirije a una asambiea numerosa i compuesta de per­
sonas much as de elias ignorantes, como sueede en las jun­
tas popuiares, sino a uno 0 algunos jueces que .son por i~ re­
gular personas de edad, gravedad i caracter, 1 ademas ms­
tmidas. De aqui se deben deducir los caracteres distintos 
de esta especie de elocuencia. 
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Los jueces escuchan con.frialdad al oradoJ', Ie obser­
van con sevcridad, i pOl' 10 tauto se ve este eula precision 
de ser mas circunspector parco en sus adm'nos, claro i pre­
ciso en su argllmeutacion, niet6dico en la distribucion de 
las pruebas, desapasionado en el ataque i Ja defensa, tem­
plado en el tono i sencillo en el lenguaje: si desbarra en 
declamaciones vehementes, tras de 'caer en ridiculo, indis­
pone contra si al severo Tribunal. 

En el fGJro, el campo del mador esta reducido al rigor 
de las leyes, siendo Stl principal oficio el hacer continua 
aplicacion de elias al asunto de que trata; pOl' 10 tanto, le 
queda rnui poco Iugar a la imajinacion i no puede esta es­
paciarse, entregandose a su arrebatado vuelo para pl'oducir 
imajenes i figuras sorprendentes. 

La moderna eJocuencia del foro Se diferencia de la an­
tigua, en que esta tenia mucho mas de popuIarJ se confun­
dia asi con la politica: pOl' esta razon los modelqs que han 
quedado de las Republicas gl'iega i romana, son poco apli­
cables a la Oratoria moderna, No obstante, siempre se po­
dl'a estudiar con mucho provecho aq neUos famosos moue­
los, porIa destreza con que suelen entral' en la mat~ria, la 
facilidad con que se insinuan para granjeal'se el favor de 
los jueces, la buena coordinacion de los hechos: 10 agrada­
ble de la narracion, i pOl' el plan i esposicion de Jas prue­
bas. Pero no seria del todo conveniente ahara, imitar en 
esto a Dem6stenes i Ciceron, sohre todo en sus exajeracio­
nes i amplificaciones, ni en su difnsa declamacion, ni en 
su demasiado empefio de escitar las pasiones i menos en 
los in:mltos i denuestos que se permitiun contra sus ad­
versarios. 

Mas de que sea poco a prop6sito Ia antigua i vehe­
mente manera de peroral', no se qebe iMerir que la noble i 
elevada elocuencia no tenga lugar en el foro. Annque se 
ha mudado Ia manera, hui siempre una propia i conveniel1-
te que se debe estudi~r cuanto se pueda, i acaso no existe 
escena publica donde sea mas necesaria la elocnencia. Ell 
otras ocasiones, la materia sobre que se habla es por 10 co­
mun suficiente para interesar al auditorio; pero la aridez 
de los asuntos que jeneralmente se ventilan en el foro, pide 

. mas que otro algullo cierto jenero de elocuencia para gran­
jearse la atencion, para dar el peso competente a las prue­
bas, i para impedir que se oiga con indiferencia, i acaso 
con desprecio al abogado, 

Aunque el estilo ha de ser templado i sin pasion, no 
obstante, se debe dar a la imajillacion un poco de soltura, 
para animal' un asnnto arido, i aliviar algo la atencion fa­
tigaua. Pero esta libertad se debe tomar siempre COil so-

©Biblioteca Nacional  de Colombia



- 91-

briedad, pOl'que un estilo demasiado bl'iIlante i una malle­
ra demasiado florida, bal'ian que el orad or fuese escucha­
do pOl' los jneces con sospecha de que no hubiese solidez i 
fuel'za en sus prnebas, Se ha de bllscar con esmero la pl1-
reza i litnpieza de la espresiol1 en un ntzOnamiellto preciso, 
que no este inutilmente cargado de tenDinos legales, pero 
sin que se eche de verla afectacion de evitarlos, siempre 
que valgan 0 sean necesarios. 

El exordia en Jos discursos fOl'enses tiene (l1]e dirijirse 
mas que en ot1'O alguDo a captarse la benevolellcia de los 
jueces i desvanecer toda prevencion contra la cansa que se 
defiende; siendo ademas mui convenieute el aprovechar 
para interesarlos cnantos recursos favorables ofrezca el 
asunto, el Ingar, el tiempo i demas circulistancias que 1'0-

dean al abDgado. . 
La proposicioll debe hacel'se con mucha distincion e 

individualidad, fijando can precision i esactitud el yerdade-
1'0 PUlltO de la cuestion', i tirando pOl' decirlo asi una linea 
divisoria entl'r las partes con tral'ias. 

La cordirmacion tiene por 10 regular dos partes, que 
son prueba i 1'efutacion. Prueba, es aquella en que se pro­
ponen las raZOlles que confirman directamente Ja propu~s­
ta; i refutacion aquella on que se combaten las dpl contra­
rio. U nas i otras razones se di viden eu l6jicas i legales: 
16jicas, las que con solo el ausilio de la l'azon se sacan de 
1a naturaleza de la cosa, sus causas, efectos, &.n; legales, 
las que se toman de las Jeyes de las declaraciones i docn­
mentos. En hs pruebas se deben 'seguir las reglas que ya 
se han dado; en la refutacion no hai mas que decir siuo 
que conviene hacerlo con verdad i franqneta, sin desfig.u­
rar las pruebas del contrario ni suponel' en el'cosas que :10 

haya dicho: 10 cOlltrario, al'guyeudo mala fe, predispotle 
contra el que Ilsa de tan reprobados medios, 

La peroracion debe ser, en 10 judicial mas que en otro 
discnrso alguno, In recapitulacioll de todo 10 dicho, de 
cuanto ha ocuJ'rido durante el curso de 1a causa, a fin de 
presentar los argumentos de una i otra parte como dos ejel'­
citos en batalla; pero con tal arte ql.le aparezca siempJ'e 
inferior en numero, fuerzas i armas el ejercito' de los con­
trarios. 

Sirva ,de ejemplo en este jenel'O de Oratoria, aquella 
parte del dlscurS0 de acusacion contra e1 Presiden te de Ia: 
Nueva Granada, pronul1ciado ante el Senado de la Repu­
blica pOt' un esclarecido i ferviente Orador, e1 Sefior Salva­
dor Camacho Roldan; i es como sigue: 'if' 

"Sea intluencia fatal de las tradiciones de la l'aza es­
.. Tom!) 1.° de la Causa de RespoosaHilidad, pajina 91. 
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paIiola, Bea result ado de lluestl'rt. inesperiencia i falta de 
practica del sistema republicano, es un hecho notable 
que el espil'itu de partido Ilevado a un grado de tenaci­
dad inesplicable, es uno de tos caractel'es dominantes de los 
pueblos hispano-americallos, i una de las enfermedades 80-

ciales que mas han contribllido a enervar el desarrollo pro­
gresivo de estos paises. EI espiritu de partido presta su 
lerHe de aUllleGto a nuestras percepciones, su colorido a 
nuestrosjl1icios, su tonG agrio i colerico a ll11estras palabras; 
nos acompaua e11 todas las cdades, en todas las profesiolles 
i hasta a los pueblos pCiblicos lIeva su infilljo estraviador. 
A falta de ottas pruebas, el grave proceso que hoi se inicia 
seria la mas ruidosa comprobacion que pudiera apetecer de 
las allteriol'es apreciaciones. El atentado del 17 de abril 
es tan solo un resultado de Ia perveTsion de las pasiones 
politicas: ni es propiamente el sacl1dimiento de un partido; 
ni et grito de una opresion, ni el esfllerzo de una idea: es 
pura i simplemente un arranque .de c61era presuntuoso, de 
una fraccion escasa de hombres contra todos los partidos, 
contra la casi un ani me voluntad nacional. Jamas conju­
racion alguna fuera tan notoria, ninguna cuyos preparati­
vos fuesen mas trascendentalcs al piiblico: Ia nube revolu­
cionaria podia sentirse, verse i pal parse ; i sinembargo, niu­
gUll esfuerzo del Eocargado especial mente de la conserva­
cion del orden publico para prevenirla, ni un solo acto de 
resistencia de su parte para debelarla. Como la fatalidad 
sorda i ciega, e1 espiritu de partido llego a dominar al pri­
mer Majistrado hasta cerrar sus oidos a los quejidos de las 
v1ctimas i sus ojos a Ia sangre i las Iagrimas que presajiaba 
Ia tormenta : ·todo habria podido evitarlo : - todo sinembar­
go 10 dejo consumar. 

'.' Preciso es que Ia conciencia del pais recojiendose un 
dia sobre 81 mism,a de la voz de "alto" a esa epidemia po­
litica que acabaria con el porvenir de los pueblos america­
nos: preciso es que un ejemplo solemne de scveridad ad: 
vierta a los Majistrados que la arena de los partidos tiene 
su ultimo limite en las umas electorales, en las cuaies em­
pieza el cfrculo de los deberes escl'itos, independientes de 
los afectos i de las antipatias, de las opiniones individuales 
i de los partidos. 

" Pero si estas consideraciones exijen una severidad in­
flexible co~tra los fllncionarios que se tlejaran arrastrar fue­
ra del cammo del deber, reclaman tambien que de nuestra 
parte se desplegue un espjritu de estricta justicia i de im­
parcialidad, tanto en e1 foodo como en las formulas, que 
pueda prevenir Iluestros animos contra las pasiones seduc­
toras de Ia actualidad. Se trata de dar a nllestro pais i a 
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la America entera un grande ejemplo de respollsabilidad 
de los depositarios del pqder publico; se trata de juzgar a 
un Presiuente de la Republica qllJ hace dos alios apenas 
reuniera en el sufl'ajio Pllblico un gratlo de popu 1;If'idad 

. casi sin ejemplo en llnestras elecciones •• " •••• Permitid­
mt', Ciudadanos, que a consideraciones de tan elevado ca­
racter agregue tambien una cOtlsideracion personal de alta 
significacion en IlUestra historia: - se trata del J eneraL 
Obando. Del Jeneral Obando, cnyo nombre se encuentra 
con mucha frecuencia en la histol'ia de nuestras disencio­
nes civiles: nombre que ha lIevado siempre consigo en 
los iiltimos veiuticinco aiios de nueslra existenci:ct polHica 
un sentimiento apasionado de amor sn los nllos, de antiIJa­
tia i aun de odio en los otros; nombre para nadie indife­
rente, que ya la persecucion, ya el entusiasmo han llevado 
sobre sus alas pOl' todo el continente, ocupanclo mas de una 
vez en ,reclamaciones diplomaticas i publicaciones de la 
prensa, la atencion de los Gobiernos i de los pueblos; nom­
bre que pOl' el mas singular conjllnto de circutlstancias ha 
sido hasta hoi nn enigma que acaso solo a la historia perte­
nezca descifrar con acierto, no atreviendose la conciencia 
contempor{Ulea a decidir resueltamenle entre ' las gra.ves 
acusaciones de los nnos i la admiracion llevada hasta 
el fanatismo de los otros. 

"Si en alguna ocasion fllera de desearse nn fallo que 
contase a su favor algo mas de respetabilidad de la que co­
munmente pueden merecer los jnicios ue los hombres sobre 
acontecimientos que de cerca los afeclan, seria sin d uda en 
la presente. Debemos a 1a paz del pais no dejar motivo al­
guno de censura en nuestros procedimientos; ni de contem­
placiones indebidas, ni de precipitacion apasionada, ni de 
temores a la justicia, ni de animosidad contra los cuI pados. 
Si el resultado del jllicio fuese adverso a los acnsados, es 
llecesario que en todo tiempo puedan presentarse a los pue­
blos pruebas de evidencia moral irresistible, Si una som­
bra de duda pudjese caber en nuestra eonciencia, dejemos 
el cuidado de ilustral' la justicia al tiempo, juez inflexible i 
etemo de los sucesos humanos. La en'ormidad del crimen 
cometido, pide una justicia ejemplar; pero solo un fallo al 
abrigo de toda sospecha puede dar una reparacion com ple­
ta a la vindicta nacional i un ejemplo puro i sin mancha a 
los pueblos americanos colocados en circunstancias identi­
cas II las nuestras. La exaltacion de las pasiolles, conse­
cuencia de 1a lucha actual, las ambiciones mezquinas, los 

. odios inveterados, los temores de los meticulosos, el iote­
res de los partidos, la presion I misma de los acontecimien­
tos de la actualidad, todo, todo quisiera a,l'1'ancal' de voso-
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tros un juicio pl'eeipitado e irreflexivo, que vuestra alta pru­
deneia Ie negara siempre. La memoria de este proeeso du­
rani viva i ruidosa hasta mucho tiempo despues qne haya 
pasado la jerleracion pr~sente, i los que hoi somas jueces 
tendremos que ser juzgados mas tarde pOl' el Tribunal de 
la historia i ante el publico de la posteridad." 

§ 2.1l 

Oratol'ia sag·I'ada. 

Este jenero de elocuencia fue desconocido en la anti­
giiedad: ernpezo con el cristianismo, i tiene par o~jeto, ora 
e5'plicar Jos misterios de la relijion, ora hacer el panejirieo 
de algun santo o, el elojio funebre de los grandes hombres, 
ora recomendal' el ejerclCio de ciertas virtudes i cualidades 
morales. Puede dirijirse a personas elevadas e instruidas ; 
pero 10 regular es tener pOl' auditorio una reunion numero­
sa de jentes pertenecientes a todas las clases de la soeiedad, 
i en especial de las icJiimas, de ambos sexos i diferentes 
edades, debifmdose suponer en elias poea instrucciQn, f,l.un­
que gran 1'e i veneracioll bacia el que habla. ' De aqui re­
sulta que porIa naturaleza de los asnntos, el estilo del ora­
dol' debel'a ser grave j elevado, i poria llaturaleza de los 
oyentes, sencillo, natural i claro. 

La Oratoria del piilpito tiene ventajas i desventajas: 
las primeras provienen de que siendo las materias de que 
jeneralmente tl'atan los sermones, altas i de la mayor im­
porrancia; en ninguna puede brillar e iuteresar tanto el ora­
dol'; pero siendo las mismas materias trilladas i repetidas 
a 10 sumo durante tantos siglos, el publico esta acostumbra­
do a oirlus, i e1 predicador necesita para agradar haeer es­
fuerzos estraordjnarios. 

Si las cualidades morales son necesarias a todo orad or, 
con mas razon se hacen indispensables en un predicador 
cuya mision principal, sielJdo enseiiar 1a virtud, l'equiere en 
el, esta misma virtnd en el mas alto grado sin 10 cual los 
preceptos por el dados carecerian de autoridad, i no se in­
eulcarian el COl'azon de los oyentes. Ademas, las verdades 
relijiosas. i morales neeesitan uncion en lJuien las dice: i 
esta unelOn falta cuando no existe el eonvencimiento, cuan­
do no se habla con e1 corazon, i no se cree finnemente ni 
se practica 10 que se acol1seja. 

Los asuntos elejidos para los sermones han de tE'ner 
relacion con el jenero de vida i las demas circunstancias 
de los oyentes, para que los puedan eomprender; se debe 
cuidar de que no sean mui vagos i jenerales, porque ent6n-

©Biblioteca Nacional  de Colombia



- 95-

c.es no se fija en ellos lu ateneion; i es preeiso que las InS­
trucciones que se den se hagan interesantes, a fin de que la 
doetrina saeada de ellos se grabe profundamente en el co­
razon de los fieles. 

En orden a1 estilo, si bien se debe atender con especia­
lidad a Ia claridad i sencillE'z, cOllviene no desenidar nin­
gun a de las cualidades jenerales; mas proel1l'ando evitar 
los pensamientos sntiles, los terminos antiellados, poetieos, 
filos6ficos, las espresiones hinchadas, estudiadas i altiso­
nantes. El J:lllpito requiere mucha dignidad i nobleza en 
el estilo; siendo intolerables Jas espresiones debiles i los 
modns de hablar bajos i vulgares; pero esta elevacion en 
ellengllaje es mui compatible con la elaridad i sencillez. 
Las palabras pueden i deben ser usuales para que todo el 
mundo las entienda; sin em bargo, es men ester que el estilo 
no decaiga. En suma: el predicador nunca ha Ele olvidar 
que habla a jentes sencillas e ilitoratas; pero que al pro­
pio tiempo trata de las malerias mas altas i sublimes, de 
las que exijen mas dignidad i respeto 

En cuanto a Ja disposicion del diseurso, e1 exordio no 
ba de sel' demasiado largo ni contener vagas jeneralidades. 
La espJicacion del testo que se adopta, la narracion de al­
gun hocho de historia sagl'ada que tenga conexion con e1 
asunto i que abra camino al diseurso, son jeneralmente los 
exordios mas oportunos; i en su defecto, bastan twas pocas 
sentellcias 110 !argas. En seguida se haee la division del 
sermon en partes qne no debell pasal' de tres, practica auto­
rizada ya poria costumbre; i en vez de proposicion, se ha­
ee la esplicacion concisa, clara i sencilla de algun punta 
doctrinal. En la confirmacion no hai parte cOlJtenciosa, 
porque nadie disputa al orador los hechos i doctrinas que 
establece; pero muchas veces se hace a S1 propio las obje­
oiones que supone pudiel'an presentarsele, a fin de dar Ja 
respuesta: i cuando no, estiende i amplifiea los principios 
que trata de inculcar para que queden mejor impl'esos. 
POl' ultimo, una fervorosa i patetiea exhortacion suele ser 
el tema de las peroraeiones. 

Al fin del capitulo de 1a disposicion pusimos un dis­
curso de esta c.lase, que puede servir mui bien de un bello 
ejemplo, de Oratoria sagrada i pondremos adem as aqui, co­
mo ot1'a muestra de este jf\nero, e1 sermon del Corazon de 
Maria, predicado pOl' el Senor Doctor Manuel Fernandez 
Saavedra, canonigo doctoral de la Iglesia rnetropolitana, i 
es como sig~e : 

" llustl'isimo Senor .-
, "Desde que., pOl' el mas aplaudido de sus decretbS, la 

Iglesia l'eivindico en la condenaeion de Nestorio Ia mas au-
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gusta cualidad de la Santisima Virjen, reconociendo icon-
I fesando que .MARiA es Madre de Dios, en sentido propio i 

verdadero, no hai que temer exeso en sus elojios, ni indis­
crecio~ en su confianza, ni supersticion et} ell'elijioso cui· 
to que la corresponde. ·No atribuyendo a MARiA la divini­
dad con los Colyridiarcos, error insensato que yo repruebo, 
bien pnedo apellidar su corazon candor de la 1uz eterna, 
purfsimo espejo en el que resalta la majestad de Dios, e ima­
jen de su vondad divina. 

" I a la verdad, senores: un corazon que sale de las ma­
nos de Dios en la efusion de sus misericordias para con los 
hombres; que es el magnifico preludio de las mas gran des 
de sus obras, i en quien, como asegura el Doctor maximo, 
se infundi6 toda la plenitud del Espiritu Divino, preciso es 
que sea en su participacion el mas esplelldente candor de 
sus luces, ,el mas terso espejo que refleja la Majestad divina, 
i la mas vi'Va espresion de la bondad de Dios. 

" Predestiuado desde la eternidad para ser el prirnario 
elemento de la salud del mundo, i asociauo como nobilisi­
mo objeto a las obras i misterios de DlOS, el corazon virji­
nal es e1 sumo candor de la luz indeficiente que alIi reposo, 
i que de alii sali6, coino 10 canta la Iglesia: lumen mter­
num mundo effudit. Es verdad que el Verbo, descendien­
do del seno del Padre al corazon de esta criatura, se humi­
lIa, se abate .••• se aniquila, para espresarlo con el Apos. 
tol; mas es tal la purel;':a de esta nueva mansion que EL 
mismo se ha preparado, que, eual en un terso espejo se 
contempla i reproduce ~n su totalidad el objeto; as! e1 mas 
hermoso entre los hijos de los hombres, el Hombre Dios, se 
complace i contempla en el corazon de su Madre, retratan­
do en ella una cumplida imajen de su ~l(ajestad infinitaj i 
por las inefables espansiones en que este corazon se dilata, 
viene a ser la mas perfecta espresion de la bond ad divina: 
candor est lucis rete1"nre, speculum .'line, macula Dei majes­
tatis, et imag" bonitatis illizts." j E~traordinaria.s p.reroga­
tivas, maravillas estupendas! Sl su simple enUnCIaCIOU sor­
prende i su magnitud agobia el entendimiento i habra 
quien pueda emprender su analisis i esponer a vuestra vis­
ta las inefables dotes que tanto subliman al corazon inma-

, culado? Sf, senores: yo soi quien me atrevo a analizarlasj 
yo soi el temerario que pretende entrar en ese Santuario de 
tan estupendas mara villas ; contemplarlas con mis debiles 
ojos, abarcarlas con mi pobre enteudimiento, espresarlas con 
mis tOl'pes labios. Me propongo, pues, manifestaros que el 
santo e inmaculado corazon, por ser un inmenso deposito 
de sabudiria, es el sumo candor de la luz eterna: candor 
e,t lucis mternm j que es un purisimo espejo que nos re-

\ ' 
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presenta la Majestad de Dios: sp~culum sine macula ·Dei 
majestatis; i que POl' las dulces espansiones de su amOT 
invencible * es una espresiva imajen de la Bondad divina: 
et imago bonitatis illius. 

,: j Soberana Senora! No un carbon encendido para 
purificar mis labios, como en otro tiempo a un profeta, sino 
un globo de fuego que consumiendo mi herrumbre me en~ 
cienda i abrase, es 10 que hoi pido, para no desfigurar la 
magnitud i belleza de vuestras gracias. 

AVE MARfA. 

PRIMERA PARTE, 

" Un entendimiento enriquecido con toda elase de co­
nocimientos, euya capacidad abraee i se estienda a las ma~ 
ravillas de Ia naturaleza, i a Ia mas culminante contem­
placion de los arcanos de la gracia: que haya seguido in­
mediatamente a Dios en la organizacion del mundo fisico i 
del moral, i tenido parte en los consejos de su sabiduria, 
tanto en la formacion de los seres como en el cumplimiento 
de los mas estnpendos misterios; ese entendimiento es sin~ 
gular, es unico, no tiene semejante. Tal es 1a primera es­
traordinaria prerogativa que debemos contemplar en ese 
corazon, deposito de los mas sublimes conocimientos en e1 
orden de Ia naturaleza i de la gracia. 

" I comenzando pOl' el inmenso· cumulo de luces de la 
Santisima Virjen en el orden de 10. naturaleza, en este vas~ 
to orden en el que el astronomo, el naturalista, el filosofo, 
se abisman en calculos, observaciones i raciocinios, no ha­
gamos, sefiores,.~as que abrir los libros santos, i sin separar~ 
nos de Ia esposlclOn de los Doctores, veremos euan esaeta~ 
mente eonviene al corazon santo et sublime predicado de­
cand01' de la luz eterna. 

"Es Ia misma Santisima Virjen quien nos da una 
idea de la asombrosa suma de sus conocimientos naturales, 
espresandose de est a manera: "El Senor me posey6 desde 
e1 principio de sus caminos i mucho antes de que formase 
Ia tierra, abriese los abismos i sentase sobre seguras bases 
Ia mole ajigantada de los montes. Cuando disponia los 
cielos yo estaba presente; cuando sefialaba termino a los 
abismos; cuando formaba alla arriba los aires, i suspendia. 
las [nentes ~e la~ aguas; cuando fijaba a1 mill sus confi­
nes e imporna leI a las aguas para que no traspasasen sus 
limites, cuando echaba los flmdamentos de la tierra, estaba 
yo con El disponiendo todas las cosas. Con rapida eel-e-

>\' I::)all Bernardo. 
7 
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ridad he reconido la illtnensa 6rbitJ. dn los Cielo~, peuelra­
do en los abismos, discnrrido pOJ' los mares, los rios i la tie­
rra; i trasportandome del mundo fisico al mnndo moral, 
ocupo el centro en la Asamblea de los sa bios, tOl1l0 parte 
en los pensamientos de los eruditos, poseo 81 primudo en 
todos los pueblos; i como la equidad i la prudellcia me 
pertenecen, es pormi por guien rein an los Reyes, imperan 
los Pdncipes, los Lejisladores dictan leyes i los poderosos 
disciernen i apEcan la justicia." 

"Asi se espresa la Santisima ViIjen, i tal vez su's pala­
bras os sorpl"enden hoi, sinemlJargo de que ell as resuenan 
frecuentemente en las sagradas bovedas de nuestros tom­
plos. Analicemoslas a fin de que a vuestra .admiracion se 
asocie el mas profundo respeto acia et objeto de nuestro 
culto. ' 

"Que todo el 6rden del universo ha sido creado i es­
tablecido con relacion al 6rden de la gracia, es un principio 
que nos enseiia la Teolojfaj por maner-a que la predestina­
cion de CriSto, de Maria i de los santos, es la causa fillal de 
la creacion de todo 10 que existe. COllcrelemonos ahora n. 
la Santisima ViIjen, sin temor de disminuir la gloria de la 
Sabiduria esencial ; pues que alltes bien la aJabanza (Ie MA­
RlA €os la alabanza de Aquel que, obrando segun Sit illflni­
to poder, hizo cos as grandes en ella, para queel1tcmliescmos 
que l'l medida de las gracias de la V[rien es la rnisma om­
nipotencia de Dios, como se espresa e1 eximo Suarez. 

" La creacion i formacion del corazon de MARlA ha si­
do la grande obra en la que el Todopoderoso habria de mos­
trar una sabiduria mucho mayor que la que m<lnifestara en 
la creacion del cielo i de la tiena de los 6.njeles i de los hom­
bres. Aquel Dios que llarnrt lao cosas que no ex~~t.en como 
si realmente e:l:istieseu, i que, fijos los ojos de su dn'lI1a COI11-

placencia en este objeto que dosue 1u eternidad formaba s~s 
delicias, ab reterno ..•. ludens coram eo, no solo Ie asoclU. 
a los designios de su poder i sabidqria, sino que se Ie propo­
lie a si mismo como el grandioso arquetipo de la creaci on i 
del 6rden, de la belleza i armonia del universo . No habia 
sido formada la tierra, no cxistian los cieios, la nada perma­
uecia en su absoluta impotcncia, cuando ya estuba ordena­
da la grande obra de la sabiduria in frllita: el Corazon de l'IiA­
RiA; obra tan bella, tan digna de Dios, que al sacarla lIe su 
divino pecho, a1 producirla i mo~trarla, elmundo, delicio­
samente sorprendido, reconoci6 que Ia facu]tad para obrar 
en los anima1es, la de fructificar en los arboles, la suavidad 
de sus frutos, la bellez:l. de los campos i de las 11ores, In. dia­
fanidad de las agnas, la suntuosa grandez::t de los mares, el 
esplendor de las cstrellas, l:l mnjestad del fil"l113lllCnto, la il1-
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tegridad en los cielos, la viJjinidad de los anjeles, la sabi­
durin. de los querubines, los ardores de los serafines •••• 
que todos estos variados seres no habian sido sino prelusio­
nes i lineamentos, 0 cuando mas, palidos retratos de Aque­
lla que debia reunir en S1 las gracias i las perfecciones de 
Ia mujer i del li .. jel ; de aquel coraZOI1, principado de la na­
turaleza j de la gracia, c.ausa final de la creacion del uni­
verso, i a quien el mundo reconoci6 deber, no solo su exis­
lencia, sino su conservacion, segun la doctrina de San Ful­
jencio. 

"I ved agu!, senores, cuan esactumente convienell a 
esta singular criatura, como a su causa i objeto, la produc­
cion i disposicion, Ia formacion i economia del universo. POl' 
eso es que en los libros de los Proverbios i del Eclesiastico 
nos la prese~lta el Divino Espiritu arreglando los cielos, 
cercando los abismos, equilibrando las aguas, fecundizan­
do la tierra, seiialando al mar sUs H~rminos i derramando 
por do quier la vida i la belleza con la indijiciente luz que 
ella Itizo amanecer i b7-illar en los cielos. Dios que se com­
place en eSle corazon, como en su ob1'a predilecta, quiso 
que las demas obras de sus manos sinbolizasen todo 10 qlle 
literal 0 misticamente .destinaba a infundir de mas bello i 
suntuoso en el corazon de su escojida. En la plenitud de 
los tiempos, cuando su Majestad cumpliera los)reciosos de­
signios que sus piadosas entraiias abrigaban para con el 
hombre desgraclado, el corazon de esta doncelln. seria aquel 
animado cieIo en el que 1'eposase la plenitud de su verbo. 
Cielo muc.ho mas hcrmoso que el que se ofrece n. nuestra 
vista, dice el Damaceno; pues si aquel es Ia mansion del 
sol que ha sido creado, el Corazon de MAR.iA habia de ser 
donde 7'eposase el increado Sol de justicia. I no solo un 
cielo, aiiade San Buenaventura, sino cinco cielos'debemos 
admirar en este cOJ'azon santo: cicio aereo, porsu absoluta 
pmeza; Igneo j pOl' su ardentfsima cariuad; enc1ll11brado, 
pOl' sn magnanimidad; frijidIsimo, pOl' su castidad; empi­
reo, pOl' el esplendor de su sabiduria. Hermoso firmamento, 
dice San Btn-nardo, en e1 que Dios puso el sol de Ia razon 
mas despejada, la luna de In. ciencia i virtudcs de toda es­
pecie, como otras Cantas estrellas. 

" Pero dejemos el mundo fisico; ni aun una ojeada 
demos al mundo moral, donde la prudencia, la fortaIeza i 
Ja ma~ bella de Jas virtudes, segun e1 orador romano, -la 
justicia - dotes preciosas del corazon santo, Ie han adjudi­
~ado Ja preeminencia en todas los pueblos i lluciones donde 
Imperan cl honor i la moral. Ullorden superior, cual os el 
de la gracia, rec1ama Iluestra atencioll. 

" Es In. sabiduria, i no pOl' uua pro::,opopeya, sino real 
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i sustancialtuente, la LIlle reposu en el Corazon de MARIA: 
requievit in tabernacula mea "N uevos cie10s i nueva. tie­
rra babia DIOS prometiuo, en los qne moraria la J mticia por 
esencia :" nueva tierra donde, como dice el Damaceno, se­
ria plantado el arbol de la vida, cubiel'la l1uestra triste des­
nlluez, rotas las cadenas que nos oprimian; i nuevo cielo 
donde bl'illase aquellu refuljente antorcha de qne nos habla 
el profeta de Patmos: el Cordero de Dios. Recojed, catoli­
cos, vuestra atencion para oil' 10 qne tal vez no habiais oido. 

"Iuutilrnel,lte torluraria yo aqui mi entendimiento, fati­
garia mi memoria para. hallar un punto de comparacion 
que os snministrase, sefiores, algnna idea, aunque debil, del 
estupendo i singular privilejio cOl1cedido ala Santisima Vir­
jen al verificarse en su sene la Ellcarnacion del verbo. Ni 
las mara villosas visiolles de ros profelas, ni los arcanos que 
se descubren a Pablo en su rapto al cielo, ni el glorioso es­
pectaculo (lue se ofrece a tros favorecidos discipl1lofol ell las 
alturas del Tabor, ni aUf! aqllella comuuicacioo de Dios 
con Moises en las cumbreras JeJ Sillai, de la que dice Ju 
Escritura qne fue tan infima i familial' como Ja de un 
hombre con otro humbre; nada de eslo os comparable con 
10 que ·MARL\. ve i cootempla en aquel momento, el mas 
irnportallte i solemne. Porque no es Ull anjel representan~ 
do la Maje::;tad de Dios, como a Moises i a los profetas i no 
la gloria do la Hllrnallidad, como a Pedro, Santiago i Juan; 
no arcanos iljefables como a Pablo j no, en fin, cualqlliera 
otro estraorclinario modo pOl' el cllal Di0S se comunique en 
estu vida al cntelldimientocreado . ••• es .... ilo dire? .... 
Es la misma Divina Esencia Ja que se c1escubre i rnanifies­
ta, Ja que ve i cOlltelllpla la Santisima Vfrjen en aquel sa­
crosanto momento en que, obumbrafla pOl' e1 E~pi\'itll, .e\ 
Omnipotentc form'l de la purr sima sangrr. del COl'azon Vlf­

jinalla Humanidad, crea Uti alma qne ani me ese cum'po, i 
a ese cuerro i alma se ulle el Verbo. Si j en este solemne 
momento (,1 velo se alza, Dios se dcscubre, MARiA contem­
pIa la Divillu Esencia! j Gracia singnlar! Favor estnpen­
do! (ille yo no me habria atrovido a espresar, si no tuviera 
por garalltes a San A1Jtonino, Arzobispo de Florencia, al 
Abad Ruperto, Gerson i Otl'08 insignes te61ogos; gracia que 
solo a M.\Rh ha side concedida, como 10 sostiene 01 eximio 
Sual'l~z: favor ostupendo) pOl' 01 cual no wlo ba sido bafia­
do de luz, ~ino que ~e ha hI cho; para decirlo con 1a espre­
sion de San Bfll'llardo, una inmersioll del Gorazon de MA­
RlA en aguel oceal)o de luz infillita: luci illi innaccesibili 
videatul' inmersa. 

,: Tal ps la doctrina de grande::; !<anto, e insignes te610-
gos, sin qllC al fsplesarse de (lsta m,ID ra hayan ensalzado 
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a MARIA con mcnoscabo de la gloria de Dios, desviadose 
de la verdad, ni pronunciado una herejia. I a la verdad, 
yo no ballt;> mas dificultad en creer que MARIA baya sido 
sostenida para que sus ojos 80portar pudiesen el fplgor infi­
nito de Dios, que en creer que su corazon no haya sidn aho­
gado pOl' el gozo en :Nazaret i BAlen, Q reventado de dolor 
en la espantosa catastrofe del Calvario. Cuando se trata de 
esta plll'isima doncella, singular j uniea ell todo, mucho se 
equivocara quien pretenda medir pOl' reglas jeneralcs gra­
cias i dotes que, segun el principio del docto P. Snarez, no 
tienen otm medida que eL Poder de Dios: mensura g1'a­
tianlm Virginis, est omnipotentia Dei. 

I " Digamos, pues, con devota confianzll que La Santi­
sima Viljen, en el momenta de la Encarnacion, i aun en el 
nacimiento i reslllTeccion de Jesucristo, como allade el Abad 
Ruperta, ha gozado de la vista clara de Dios; i esta vista 
i contemplacion de la divina Esencia, todo en ella ha sido 
luz i conocimiellto perfecto, i MAnIA ha visto, no pOl' entre 
celajes i enigmas, sino claramellte i como es en si, aqllella 
Santidad mas pnm que el astro del dia ; aque\la Justicia, 
mas elevada que las montaiia,s; aqnella Sabiduria, mas 
profunda que los abisrnos; aquelJa llondad, mas estensa i 
dilatadll que los cielos i la tien'a; aqnella Verdad que (se­
gun las bellas frases de mi grande Agllstino ) es la pl'ime­
ra esencia, la finica vida, la smna sabidul'ta, la eterna be­
lleza. 

"En Ja vision de este I limen de gloria, que pOl' un es­
pecial privilejio hace de MARlA una Cl'iatura al mismo tiem­
po viacJora i comprehensora, es cuando introducida al mis­
terioso retl'ete por elmisrno Rei del Cielo entrando MARlA 
en los secretos del Soberano Esposo, contempla i adora aque-

,11a asombrosa cadena de rr:isterios que circundan i rodean 
Ia pasmosa obra de la redencion humana. La mezda, sin 
confusion, de las divinas i humanas operaclOllcs en una so­
la persona; Un ser tierno, sensible, paciente, conpasivo co­
mo ella; sabio, fuerte, poderoso, etemo como Dios; subor­
dinado el podei', la sabiduria il1stmida, entristeciendose Ia 
alegria, temiendo la confianza, padeciendo la saIud, mn­
riendo Ia vida, desfalleciendo la forlaleza ...•••• i pOI' una 
divina metamoriosis, esa tristeza qne alegra, ese temor que 
anima, esa pasion que sana, esa muerte que vivifica, esa fla­
queza que enrobustece •.•••• mistel'ios mucho mas incom­
prensibles que 10 serian en 10 fisico 1ft lonjitud hreve, Ia la­
titud angosta, bnja Ia altura i la profundidad plana. Arca­
nos inefables, doctrina sublime, oraculos que se,desprenden 
de los sacrosantos labios de Jesllcristo !.... Dlgamaslo de 
una vez, i digamoslo con e1 Evanjelio : wdo esto 10 conse:~ 
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vaba MARiA en su corazon :todos estos tes·oros de ciencia i' 
de luz enriquecian suntuosamente el corazon vhjinal: MA­
RiA conservabat omnict hmc in em-de suo. Todo es agul es­
traordinario i asombroso: i si el corazon de MARIA, sabre el 
cumulo inmenso de sus luces naturales, viene a ser pOl' esta 
contemplacion de la divina Eseneia, el mas esplendente can­
dor de la luz eterna; esta misma soberana e indeficiente 
Luz, pOl' una inefable refraccion, produce en aquel corazon 
tal semejanza de si misma, que, cual en un terso i purfsi­
mo espejo, brilla en el Corazon inmaculado, como en nin­
guna pura criatura, la mas perfecta imajen de la Majestad 
de Dios; speculun sine macula Dei majestatis. 

SEGUNDA PARTE. 

"El domiuio, la independencia, la santidad, son los 
tres grandes caracteres de la Majestad del Ser Supremo. Su 
dominio, por e1 cual gobierna i es Sefior de todo : su inde­
pendencia, que nada puede turbar ni alterar, pOl·que existe 
por SI mismo: sn santidad, por la que es integramente pu­
ro, infinitamente perfecto. Para contemplar, en el mas res­
petnoRo arrobamiento, esta Majestad incomprensibJe, yo no 
me detengo en Ja creacion i conservacioll del mundo: dejo 
a los cielos que a71unci~n su gloria, i al firmamen to el cui­
dado de publicar la magnificencia de sus obras j i siguien­
do e1 aviso que me da e] real Profeta, dire,ctamente me en­
camino acia un coraZOI1 sublimado sobre manera, seguro de 
queenel hallareun testimonio mas esplendidode la Majestad 
del Dios soberano, independiente i santo: accedet homo ad 
cm' altum, et exaltabit1lT Deus. 

"I prime1'amcnte i cual i cnanto es e1 se1101'[0 i e1 do­
minio de la Santisima Vi1'jen 1 No son los unje1es ~ los 
hombres, los cielos i !a tierra, 10 que constituye el principal 
dominio de MARlA: e1 universo entero no es sino una pc­
quefia parte de su imperio. Es e1 Sefior i Creador de cuan­
to existe •• .•••••. es Dios mismo, qnien par u'na dignacion 
pasmosa, levantando el dominio de la Santisima Virjen so­
bre todos los princirados i potest~:des, 10 realza i engrande­
ce hasta el infinito con la sumision de SI mismo. POl' eso 
es que cuando hubo de hacerse c .... roe para redimirnos i des­
cender a1 talamo virjinal, no 10 hace sin que preceda el 
consentimiento de esta pUrIsima doncella j i por eso es que 
en la persona de Gabriel, Sll enviado, solicita i espera de los 
labios de MARIA aquel 8j, a cuyo dulclsimo sonido los cie­
los se abririan, renovariase la tierra, i la muerte despavol'i­
da seria 'precipitada en los abismos. 

"El pUrlsimo Corazon de MARiA es e1 que suministr6 
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la sangre de que se forma Ia carne del verba ; en sus en­
trmlas enco1'l'6 a Aquel que no cabe en los cielos; i de sus 
pechos estuvo colgado, i a su vol un tad sujeto, Aque\ que 
todo 10 sostiene i gobierna pOl' Stl rropia virtud. Et erat 
subditlls illis, 

" Al cOlltemplar este poder i dominio, confieso, senores, 
sentirme tan sobresal~ado, que pOl' noble i elevada que sea 
Ia i~ea,que .de su wal~deza fl'!-e inspira tan augusta Viljen, 
vucJl::mu ml entendlmlento, SI In Fe no acudiese a sostener-
10 i Como! me dice azorada Ia razon .•••.••• Aquel ql,le 
en sn gl'uno.oza da 61'denes a Ia estl'ella de Ia manana; que 
sennla a la aurora 01 punto del cicIo en que debe apal'ecel' ' 
que manda al trueno, i a quien el rayo sumiso dice al pre: 
sel1tarse: heme aqui! •••• Aquel! delante de guien los 
pueblos i nacio71es son como sino {uesen, i todo el universo, 
cual la gata de Tocio matulino en comparacion con el ocea­
HO: Aquel que por su bondad es igual a su poder ; que fla 
]Juesto la cOl'dura en el COl'azon del hombre i dado el instin­
no (t los brutos animales j qw~ afirma la tierra con su ma­
to, i ha creado el cialo como piel tendida en figura de b6ve­
da sobel'uia j • ••••••• qltien da calor bajo la arena al hue­
vo del avestruz, i 1)ela sobre el behemot cuando se duerme 
en medio de 1m ca11averal a la sombra de los sauces del to­
rrente j a cl('ya n.irada la tierra tiembla, i que con la lije­
.ra presion de sus dedos inflama i enciende las montaiias • •• 
j Este Dios grande sin cu::mtidad, bueno sin cualidad, in­
menso s~n termlnacion e infinitamente poderoso i obedece 
a una crlatura, a ella se somete ? Et emt snbditus •••• Si, 
catolicos •••• sl: El mismo es qnien con su obediencia 
constituye ese dominio, infinito en su objeto; i yo no se que 
admirar mus, si la profunda humildad del Hijo, 0 la subIi­
misima dignidad de la Madre I Que un Dios obedezca a 
una criatlll'u, es una humildad sin ejemplo! i Que una 
mnjer 11lande a Sll Dios, es una gloria que no tiene compa­
nora: lmmilitas sine e.'Cf3/nplo, sublimitas sine socio ! 

"A tan eminer te dominio, corresponder debia una ana­
loga independencia, ]IOl'que habria sido un contrasentido 
que e1 corazon que tal senorio tenia para con un Dios-Hom­
bre, no If;) tuviese sabre S1 mismo. I esta superioridad inde­
pendiente es In. que bajo una hermosa imajen nos ha repre­
sentado 01 delicado pincel del Evanjelista en la mnjer reves­
tida del sol i te~i~ndo la luna bajo SllS plantas. En .aque­
lIa mujer esla significada la Santisima Virjen. dice ~l gran 
Padre San Agustin; el Evanjelista la exhibe revestld!l del 
sol, amicta sole, pOl'que para dar alguna idea de la smgu­
lar i majestuosa grandeza de la augusta Virjen, no hallo en 
todo 10 visible ot1'O simil que In refuljente belle~a del padre 
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de la luz, a cuya vista todo revive i se hermosea. Bajo sus 
plantas esta la luna; porque si, como nota San Gregorio, 
la luna en las Sagradas EscritUl'as simboliza e1 defeeto de 
nuestra viciada naturaleza, pro defectus carnis ponitur, e1 
Corazon de MARiA, adomado de pU1"eza, tal, cual despues 
de Dios no puede concebirse mayor, es snperior a toda irn­
pel'feccion i flaqueza: nada puede turbar la regularidad i 
e16rden de sus afeetos, i elevado mueho mas que el Olim­
po, tan celebrado de los poetas por su inalterable sereni­
dad, ostenta majestuo~o su soberania e independencia. Pe­
ro dejemos la elegancla de las metaforas, i vamos a la elo­
cuencia de los hechos. 

"MARiA, a los euarenta dias de su divino alumbra­
mien to, entrando con su hijo en el templo de Jerusalen, es 
recibida por nn anciano venerable - Simeon, quien divina­
mente instruido, despues de tomar al nino en sus brazos i 
de reCOnocer en el tierno infante la luz del mundo i Ja sa­
Iud de las naciolles dirijiendose en seguida a la Madre la 
anuncia •••.•••• dije poco, haee Iueir a [os ojos de la de[i­
cadisima doncella el funesto brillo de aquel puiial que ha­
bia de at'Pavesar de parte a pa1·te su corazon j sin que 
MARIA, a prediecion tau triste, ni ante tan aterradora ima­
jen, se inmute ni se altere. 

I( Ved[a en Cana de Galilea: aunque la misteriosa i al 
parecer aspera respuesta de Jesus cuando MARiA Ie indica 
la falta del vi no, parece pudiera causarla a[gnn embarazo, 
no sucede aSi, sino que con la misma apacible serenidad 
con que dice al Senor - no tienen vino, tornandose impertur­
bable a los sirvientes, orden a, manda, dispone, i e1 primer 
milagro se veri fica . 

• , Snbam(ls al Monte de la mi1"ra i al collado del in­
cienso; el G61gota es el grandioso proscenio donde se con­
templa en t.odo su majestuoso apojeo la soberana magnani­
midad del corazon inmaculado. 

"Que en medio de ese trastorno espantoso en que ago­
niza la natnraleza ; cuando los a:njeles de paz lloran ama1'­
gamente, la tierra se sacude, el sol se eclipsa: la luz decre­
ce, las tinieblas se espesan, las estrellas parecen como autor­
chas funeraies que arden al rededor de un feretro, las agui­
las arrojando agudos gritos vuelven a sus asilos nocturnos, 
los chacales ahnllan a las orillas del Cedron, i el calvario, 
tan triste pOl' si mismo, toma el pavoroso aspecto de un 
gran catafalco de negro marmol ••••. que en medio de esas 
convulsiones que parecen anuneiar el ultimo ester tor del 
mundo, una delicada i tierna doncella se halle ell pie i com­
pletamente inmovil •••• sorprende i asombra, porque no 
es posible, ni aUIl imajinar, tanta impavidez en la esquisita 

©Biblioteca Nacional  de Colombia



- 105 -

sensibilidad del corazon virjinal. Pero como no es bajo es. 
te punto de vista que nos Ia presenta San Juan, sino en pie, 

. cerca del madera donde espira Jesus, stab at jua:ta cl'ucem, 
el entendimiento no solo se espallta .•••• sino que se pierde 
en el interminable dedalo de 10 illcomprensible. Porque la 
impavida ViJjen es In Madre de Aquel que .agoniza esear­
piado en un madero iufame - Jesu mater ejus; porque es 
aquella purisima don cell a en cuyo c()J'azon, por una espe­
cialidad singular, se 1'eunen 10 mas fuerte de la natnraleza 
en sus afectos; 10 mas vigoroso de la ·gracia en sus operacio­
nes, e1 amor maternal, el amor divino, i por tanto, sufre 
mucho mas .•• • infinitarnente mas que 10 que han snfrido 
los tnartires en media de las torturas i las llamas: aquella 
pasion i aquella muerte es para el corazon de 1a Madre co­
mo el punal que se revuelve lentamente en la heriqa, i Stl 

dolor es un acerbo tap sublimado que, como dice San Ber­
nardino' de Sena, si hubiera sido divisible i distnbuidose 
entre las criaturas, habria sido capaz para quitarles la vida. 
I bien i c6mo es que Maria no espira 1 i C6mo es que no 
desfallece ni se turba, ni siquiera alivia con un jemido su 
oprimido corazon, pera ni aun con un jesto de dolor inicia a 
los espectadores en los misterios de su agonia, sino que se 
mantiene en pie i en una relijiosa inmovilidad 1 Stabat 
iu.-r:ta Cl'ucem. Todo es un misterio, pera misterio que re­
vela de la mas elocuente manern la grandeza de un cora­
zon duelio de sf propio, incapaz de ser conmovido ni altera­
do, poseyendose en paz a SI mismo, superior a todas las pa­
siones, siendo par 10 mismo una viva espresion de la inde­
pendencia, i tam bien de Ja santidad de Dios. 

I "I en efecto: si en los santos, a quienes solo par par­
tes se comunic6 la gracia, esa parcial comllnicacion ha pro­
ducido virtudes esplendidas, acciones her6icas, en el Cora­
zon de MARiA, para el que no ha habido reservas, al que se 
comunic6 en toda su plenitud, la virtud debia ser culmi­
nante, la perfeccion en la s:mtidad •.••.• incomparable! 
Porque, como dlscurre San Lorenzo Justiniano, Ja plenitud 
de este corazon debia ser tal, cual necesaria era pa::a dar, 
como dio, gloria a los cielos, gozo a los anjeles, paz al mun­
do, fe a las naciooes, termiuo i fin a los viclos. En este 
coraZ011, dice San Buenaventura, vereis, cual en el mas pu­
ro i terso espejo, brillar la fe de los patriarcas, el espiritu de 
los profetas, el celo de los apostoles, la constancia de los 
martires, la sobriedad de los confesores, la castidad de las 
Vitjenes, la fecundidad cooyugal, la pureza anjelica. Asi 
como en el mar entran todos los rios, asi en ,el Corazon ~e 
Maria, aiiade el Dr. Serafico, se hallan reuOldos los cans­
mas de todos los santos j pero asf como aunque todos los 
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rios entren al mal', su caudal es independiente del tribllto 
que Ie pagan, i los mas caudalosos rios no Ie bacen mayor, 
et mare non Tedundat, sino que antes bien en su inagota­
ble riqueza eterna doblando aque! tributo ala tierrn; tal es 
el corazon viljinal, adornado de pureza i santidad, cnaZ 
despues de Dios no puede concebiTse mayor, como 10 canta 
Ia Iglesia, lIeno para si, sobrellcno i exhllberante para !l0-

sotros, vierte i profu~arnente derrama , por do quier el to­
TTente de aguas vivas, de las que es el mismo deposito, a la 
par que el sagmdo acueducto, I en esta liberal efusion, 
pOl' la que dilatfmdose Ia Sautisima Vitjen en las du\ces es­
pansiones de su naturaleza comunicativa, a to dos, como 
dice San Bernardo, abre sucorazon para que to(los reciban 
de su plenitud, yo reeonozc~ la mas espresiva imajen de 
Dios; pOl'que si, como dice San Leon, la natuTaleza de 
Dios es bondad: el Corazon de MARIA es la imajen de esa 
Bondad infinita que, siendo el mas amable de los atributos 

• divinos, es tambien Ia mas relevante, i para 11080tros la mas 
atractiva cualidad del Corazon inmaculado: et imago bo­
nitatis ilLius, 

"Favorccedme pOl' unos momentos que vai a conclnir. 

PARTE T ERCERA. 

"Asl como aunque Jesucristo sea Ia imajen esencial 
del poder, justicia, santidad i demas perfecciones del Po del', 
sin embargo, se llama mas bien - imajen de su bondad ; ya 
porque siendo Dios el sumo bien, es par su naturaleza co­
mUllicativo ; ya pOl'que esa bondad es el orijen i Ia causa de 
las estupendas obras de misericordia, con las que se ha reve­
lado i comunicado a los hombres" i ya, en fin, pOflJ.ue de 
ahi viene el que las Escritnras I10S digan qne Dios es car-i­
dad, que de S~t miseric01'dia esta llena la tierra, i que sus 
misericordias son sobre tod£lS SttS obras j nsf, proporcional­
mente hablando, aunque et santo e inmaculado Corazon de 
MARiA sea, no en la esencialidad sino en la participacion, 
Ia mas viva espresion de las pel'fecciones divinas, comb 10 
hemos contemplado hasta aqni i empero su bondad i dulzu­
ra, de tal manera se eleva sobre todas sus perfecciones, Ie 
enaltece i en tanto grade distingue, que aun los pobres i los 
humildes, a quienes la dignidad i la grandeza causan temor 
i aun desaliento, como si en MARIA 110 hublese un esplen­
dor que of usc a, una elevacion que pasma, una autoridad 
que asombl'a i una dignidad casi intmica, se acercall a ella 
sin temor ; la confianza se ad.elanta al respeto, la familiari­
dad a la veneracion j i como si en este punto los hombres 
todos poseyesemos aquella caridad que, segun san Junn, no 
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conoce el te'l1wr, los hombres todos al acercal'l1os a MARIA; 
no sentimos sino - amor. i Que encanto es este, que as} 
cambia las ideas i sentimientos jenerales? EI ignorante en­
mudece en presencia del sabio, el debit teme ante el podero. 
so, i la majestad terrena, pOl' mas que se incline i populari­
ce, lleva siempre consigo cierta fuerza de repulsion iN 6 es 
MARIA aquella elevada Soberana, cuyo imperio constitu­
yen el cielo i la tierra, euya majestad reveJ'encian los serafi­
'nes, a cuya autoridad se ha sometido el mismo Dios'~ Si; 
pero esta criatura grande, sabia, poderosa, soberana - es 
mujer; i quien dice mnjel', alejando toda idea repulsiva, 
dice - temura, beneficencia, conmiseracion, piedad, ausilio, 
consuelo, recurso, jenerosidad ..•...•• todo, en fin, cuanto 
se compl'ende i de que es jermen fecllndo esa bondad que 
forma la indole i el caracter de la mujel': que realza su pu­
dol', que hace atractiva su modestia, que tanto la embelleee 
i que hasta en su continente, en sus (\jos i en sus labios, 
como dice Salomon, marca i espresa la dulce lei de la cle- • 
mencia j Eh! ••••• mlljer Sill esta bondad i temura, seria 
un m6nstruo en el universo! MAR},\, In misma Yiljen MA-

RiA con sus damas dotes i prerogativas, nada mas seria 
que un imponente i asombroso objeto! P ero con la bond ad 
de corazon, con esa tel'llura que tanto la distingue •.•• oh ! 
todo adquiere un precio infinito, su grandeza es amable, su 
po del' es benefico •••• es el encan to i la delicia de Dios, de 
los anjeles i de lOR hombres. 

"1;>01' esta bondad ella es, para decirlo con las mismas 
paJabras con que el Sellor 10 espres6 a Santa Brijida, ella 
es aquella esqnisita i deliciosa vianda que Dios pOl' si 
mismt'> ha dispuesto i preparado para atraer i ( dejadmelo 
tradllcir asi) para engolosinat a toaos los hombres i espe­
cialmente a los pecadores, Con esa tierna bondad, eli a, 
dice San Anselmo, salva pOl' su misericordia a los que sa1-
val' no pudiera In justicia: pOl' esa bondad, la invocacion 
de su nombre (aiiade el mismo Padre) es muchas veces 
mas eficaz que la de.Jesus, no pOI'que ella sea mas poderosa 
que EI, sino porque si a Jesus se Ie canta la misericordia, 
a la par se Ie canta la j'Usticia, i si en El reconocemos un 
piadoso Pontifice, no es menos cierto que lleve pendiente de 
su boca una espada de dos filos, cuya herida es eternamen­
te incurable; al paso que en MAlliA nada hai de a1lstel'O i 
terrihle, dice San Bernardo, i su corazon es torlo piedad i 
gracia, mansedumbre i misericordia,' pOl' esa bOlldad ella 
es ( auade San Efren ) la esperanza de lo~ m~srnos . ~eses­
perados, i ninguno hai, como Ja misma Santi SIma VlJJen 10 
dijo a Santa Brijida, ninguno hai en este mundo, pOl' mas 
cargado de culpas i pOl' mas abandon ado que parezca, que si, 
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cordial mente Ia invoca, deje de alcanzar misericordia: pa­
ra est a bondad •••••• 

" Pero no es j Viljen augusta, tan accesible como ele­
vada, tan poderosa como amable ! no es solo mi Gaca voz 
la que entonar debe un himno en vuestro obsequio. Es el 
universal concierto de voces, que desde donde el sol nace 
hasta don de muel'e. i desde los ardientes climas del Africa 
hasta las heladas rejiones de la Sal'macia, hinche los aires, 
i acorde se alza, proclamandoos VIDA i DULZURA, CLEMEN­

TE i PIADOSA, i reconociendo en vos la mas esplendida mn­
estra de Ja sabiduria, Poder i Bondad de Dios, a quien como 
a Soherano Auror de todos Jos bienes, se tributell la adora­
cion i la alabanza, pOl' los siglos de los siglos-Amen." 

§ 3.0 

Ol'atoria politica i parlameilita.·ia. 

Este jenera es el que admite mas movimiento, mas ca­
lor, mas osadia en las ideas, mas fantasia ell las imajenes, 
mas galas en ellellguaje. Pnede mejor que ningnflo diri~ 
jirse a las pasiones, i este recur,so es el que muchas veces Ie 
procura sus mayores triunfos. 

Si Ia elocuencia del foro tiene el fitil objeto de sostener 
los derechos civiles de los ciudadanos; si la del pfilpito se 
encarga especialmente de sus intereses morales, la parla­
mentaria se dirije a los intereses politicos, i estos en el dia 
son los que conmueven mas fuertemente el coraZOI1 de los 
hombres i los anastran a In. mayor parte de sus acciones 
buenas 0 malas. Por eso tiene ahora esta clase de Ora to­
ria tanta importancia, siendo el regnlador del d~stino de 
las naciones. El abogado habla ajueces severo~ 1 desapa­
sionados que atienden a la razon i a la lei para pron].ltlciar 
sus fallos, que Jas mas vec~s intel'esan solo a un, corto I1ft­
mero de personas; el prcdlCudor trata de materlas ace rca 
de las cuales nadie Ie contra dice, ante un auditorio no solo 
amigo, sino hasta sumiso i obediente a sns palabras; pero 
el Oraclol' politico ve delante de SI a oycntes ajitados casi 
siempre de mil pasiones contrarias, mnchos de ellos enemi­
gos, i sus discursos versan con frecLlencia sobre cuestiolles 
de poder i predominio. Hallandose como en uo campo de 
batalla, para el se trata nada menos que Vencer 0 ser ven­
cido. de ser soberano 0 sfibdito; i su vida es un continuo 
comhate. ' 

Apesar de esto,Ia Oraloria politica modern a no puede 
igualar a la antigua en vehemeucia i movimientos apasio­
nados. Los griegos i romanos se dirijian a un auditorio de 

©Biblioteca Nacional  de Colombia



- 109-

mui difercute naturaleza. Componiase poria mayor par­
te de plebe ignorante i ruda, i tenian por cOllsiguiente loa 
oradores f}ue dirijirse a las pasiones mas bien que a la ra­
zon i al entendirniento, acol11odandose a la mdeza de sus 
oyentcs i propoUlendo las pruebas con algllna prolijidad. 
Ademas, hablaban en la plaza pOblica, siendoles forzoso al­
zar la voz i abultar las cosas en proporcion del espacioso te­
rreno a que habian de alcnnzar sus palabras. Esto casi 
nllnca acontece en las naciones modern as, a no ser en con· 
mociones poplllares; i aun en est as la imprenta suple por 
los discursos hablados. EI orado!" politico se dirije hoi dia 
a una samblea,de hombre~ escogidos en quienes se debe 
supoller mucLla mas inteligencia, y encerrados en un estre· 
cho recinto donde la voz no nesccita esforzarse. POl' 10 tanto, 
estfln fuera de su Jugar exageraciones de los antiguos: 
las arengas de estos no son pa ra nosotros unos verdaderos 
Plodelos de clocuencia politica, aunque siempre es conve­
niente estlldia.rlas para imitar de elias otras bellezas que 
encierran i son aplicables tambien ahora, segUll hemos ma­
nifestado al tratar de Ia elocuencia del foro; i porque en 
mnchas ocasioncs aprovechanlll cieltas imajel1es i movi­
mivientos oratorios que en ellos 5e encuelltran. 

Es cierto que en las asambleas polilicas se cia entrada 
al pueblo; pero aun en los salolles mas espaciosos, asiste 
en carta n11mero, como mere espectador, i Ie esta prohibida 
toda demostraciol1; mleDtras en las republicas antiguas e1 
pueblo formaba la misma asamblea, era-parte activa, se aji­
taba manifestando COli sus aclamaciones el efecto que Je 
causaban los discursos, en fill, deliberaba i yotaba; i aUIl­
que el publico, mouerno espectatlor no guarda siempre la 
imposibiJidad qne se exije de el, aunqllc algunos oradores 
suelell tenerle presente en $US arrebatadas arengas mas 
bien que a su verdadel'O auditorio, estos son escesos Tepren­
sibles que pracuran refrenarse. 

Asi, pues, el orador 'debe teller entelldido que desba. 
nara siempre que heche mano de arellgas hinchadas i pom­
posas, escasas de buen sentido i faltas de razones s6lidas. 
En el dia no basta teller verbosidad i facundia: 110 basta 
prodigar las imajeues, los epitetos, los adortlos ret6ricos; todo 
esto se tiene como vallo follaje; i se prefiel:e la s61ida instruc­
cion, el esacto raciocinio i sana juicio en 1015 oradores. De este 
defecto adolecen tllJOS cuantos oradores modern OS, que ha­
cen consistir la verdadera elocuellcia politica en pro.nun­
ciar frases sonoras que encierren uno que otro pensamlento 
demag6jico, i cuando con esto han .obtellido algunos" j bra­
vos !" de una barra compuesta por 10 regular (~e. ,cstudiall­
tes que ann no saben hablnr medianamrnte su l<homa, ode 
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hombres apasionados por los partidos i que 110 cOllocen ni 
el nombre de la Oratoria, ya se creen dichos orad ores subli­
mados i elevados hasta la mayor altura de una perfecta i 
profunda elocuencia. Por estas razones, el que aspire a 
brillar en los congresos 0 asambleas debe pl'epararse a de­
sempeiiar tan dificil encargo haciendo un estudio profundo 
de las leyes; la economia politica, la estadistiea, la ciencia 
administrativa, la diplomaeia, la teoria de los gobiernos, i 
tambien de enanto tiene relacioll con las matel'ias eelesias­
tieas, i no se debe jamas eontentar con un li]ero estudio del 
Derecho que es 10 que ha canstituido los escasos cOl1oci­
mientos de unos cuantas doctares sietemesinos de la epoca. 
Sin estos estudios arriba mencionados, sin el tino conve­
niente para tomar el tono i estilo que requiere la cuestion 

, de que se trata, ellngar en que se toma la palabra, i hasta 
las circunstancias presentes, no sera liul1ca mas que Ull hue­
co i va no declamador, que. de vez en cuando se hara aplau­
dir por un populacho la mas veces ignorante 0 apasionado 
como queda dicho, pero que el hombre entendido escucha­
ra con risa i despl'ecio. 

Insistimos en esto, porque tal defecto es el que mas 
alucina a los j6venes, los cuales por su fogosidad estan dis­
puestos a gustar de semejaute hojarasca, no conoeiendo to­
davia todo 10 que tiene de futil i despl'eciable. POl' otra 
parte les es mas faeil componer un discurso florido, brill an­
te de imajenes i figuras ret6ricas, para 10 cual segun dicen, 
les basta la imajinacion; i hasta el ejemplo de algunos ora­
dores modernos Ios engafia. Pero tengan entendido que 
son la solidez, la instruccion i el juicio, las prendas unicas, 
qne arrebatan hoi dia las palm as parlamentarias, i que los 
mas celebres oradores de las naciones cultas desder1an aque-
11a hojaJ'3sca, habiendo abandonado del todo el e::;tilo enfa­
ticO'"i I'imbombante que algun tiempo rein6 tambien en sus 
asambleas. Ya uo produciria en aquellos parlamentos ni 
el movimiento de lord Chattall mostrando las figuras fepre­
sentadas en los tapices de la Camara, ni el de lYIirabeau se­
fialando la ventana pOl' donde se suponia que Carlo IX ha­
bia hecho fuego contra sus subditos hugonotes. Hase co­
nocido que hai mucha bam bolla i farandula en 10 que se 
llama pasion, i la elocuencia parlamentaria va tomando un 
canlcter mas templado i discutidor, proponiendose los ora­
dores convertir las discuslOnes politicas en una especie de 
cOl1vel'sncion, en la que abundan mas los raciocinios i la es­
posicion de principios que las flores ret6ricas, sin descuidar 
con todo las galas de la diccion, i elevandose tambien 
cuando conviene i 10 pi de la naturaleza del asnnto, aunque 
~itl caer jamas en van as c1eclamacione~. 
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Como :;on tantas i tan diversas las materias sobre 
las q llO pneue tener que hab1ar e1 oracior, tantas i tan di­
versas las circunstancias en q ne se snele hallar, se necesita 
en elnn gran til10 i sumo discernimiento para acomodar 
su estil0 i e1 t0110 de su discurso al asumo, allugar i a la 
ocasion en que Ie pronlll1cia. No es este un pequeno ta­
lento, i pocos hai que 10gren poseerle. -Cuundo se discute 
uuu lei, no conviene hablar como cuando se ajita una cues­
tion de gabitlete: aun en este caso ha de sel' diferente el 
tono que cnamIo se trata ue la paz i de la guerra, 0 de al­
zar la nacion contra un podeJ:oso enemigo. EI orador pue­
de ser miembro de un consejo privado que celebra sus sesio­
nes a puerta cenada, de un Senado, de una Camara popu­
lar; i cada uno de estos cuerpos requiere ignalmente un 
tono distinto. Aun debera variar mucho mas este tono, 
si pasa a tamar la palabra en otras reuniones en que se tra­
ten intereses menos vitales, i se ventilen cuestiones que pOl' 
su naturaleza requieren calma i templanza. En el dia e1 
espiritu de asociacion se ha jeneralizado, i pOl' donde quiera 
se forman corporaciones hasta para objetos puramente lite­
tudos i artisticos. Estas reuniones son siempl'e amistosasj 
i pOl' 10 tanto, las conferencias en ellas deben distar mui 
poco de meras conversaciones en que se diserta i no se dis­
cute. Alzar en elias el tono, declamar, enfnrecerse, hacer 
alanle de intempestiva elocuencia, es deslucir las mas be­
]Jas disposiciones, i pusar plaza de loco mas bien que de 
hombre elocuetlte. Con mas razon aun, el lenguaje de la 
catedra dehe apartarse de esa vana pompa, preciarse mas 
bien de claro, :llet6dico i preciso, que de elevado i patetico, 
i cOlltentalldose COil una amable elegancia, fundal'su meri­
to principal en ]a sana i bien espuesta doctrina. 

£1 OJ·ador parlamentario debe evitar tam bien ot1'o de­
recto capital, ellal es la monotonia en el estilo. Como se 
ve precisado mucbas veces a hablar largamente, esta mo-
11otouia llega a hacerse insufrible i a adormecer al audito­
rio. En ninglln jenera de Ol'acion conviene tanto variaI' el 
tono i pasar sllcesivamente de 10 patetico a 10 hmni-lde, de 
10 florido a 10 sencillo, de 10 serio a 10 festivo. Este ultimo 
que raras veces se permite a1 abogado, que es un defecto 
capital en el predicac1or, -suole ser una belleza grande en 
el orador politico, i producir prodijiosos efectos. La ironia 
es en Jas discusiones parlameutarias una arma tan porlew­
sa, que basta a veces para anebatar la palma. por medio 
de ella se apodera el orador de Stl contra rio, Ie desconcierta, 
Ie anol1ada i Ie pone f'lOra de combate; pera esta"iron1a ha de 
ser fina, urbana, ha de punzar, no h01'ir, i de 11ll1gun mo~o 
debe COl\vertirse en chanza grosera 0 e)1 itJsnltunte agravlO. 
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Si el orad or se hace ridiculo cllando emplea la vehe­
men cia en un asunto de poca importancia, 10 es tambien 
cuando finje un calor que no siente.· Es mui dificil apa­
rentar ulla pasion de que no eslamos revestidos, i nunca 
puede ser tan perfecto el disfl'az, quP. no se descnbra, de­
jando ent6nces egte calor aparente mas frio al auditorio. 
Aun siendo til calor verdadero, i justificandolo la materia 
de que se trata, se debe cuidar de que la impetuosidad no 
Hegue al punto de arrebatar demasiado lejos; pues si el 
orador pierde el dominio de si mismo, bien presto perdera 
tambien el de su auditorio. Este Ie ha de acompafiar en 
el camino de la pasion j i si se precipita 0 corre demasiada­
mente apresurado, sucedeni que el auditorio se queda atras 
sin poder seguirle, apoderandose de ella mayor indiferen­
cia. POl' ultimo, se debe dar ia mayor atencion al dec oro, 
lugar i caTacter. La vehemencia que sicnta bien a una 
persona antorizada, seria impropia de la modestia que se es­
pera de un joven: la jocosidad pnede ser intempestiva: i en 
esto como en todo se necesita cordura i buen sentido. 

En cuanto a la distribucion del discurso, el exordio se 
'Suele tomar de 10 que han dicho los preopinantes; la pro­
posicion falta mui a menudo, pues sabido es ya el asunto 
sobre que se va a hablar; Ia confirmacion es la parte mas 
larga e impol'tante, i ta peroracion debe hacerse corta i 
brillante. 

Los debates parlamentarios dan pocas veces lugar a 
que eJ orador prepare i componga su discurso de antema-
110. ·En la tribuna francesa ha sido mui comun subir los 
mad ores de diferentcs bandos a leer sus discnrsos escritos, 
10 cual es impropio del lugar i de una vel'dadera discusion. 
Estu entances 110 existe: se reduce a una vana ostentacion 
de injenio; i los oradores opuestos son como dos ejercitos 
enemigos que desfilan en presencia uno de otro haciendo 
in(ltil alarde de sus armas, pero sin 'combatirse. Ademas 
In lectura no produce nunca el efecto de la irnprovisacion: 
aquella cs tan monotona i cansada, cuando esta variada i 
lIena de animacion Ull discurso improvisado 0 aprendido 
de memoria hara siempre mas impresion en el auditorio 
que otro leido, aUllque sea de merito inferior. Lo que re8-
pecto de esto se puede aconsejar al orador, es que estudie a 
fondo Ja materia, que se familiarice con ella i se haga due­
no del asunto: que lleve apuntes bastante estensos i cOOf­
dinados, de modo que pueda haUar en ellos facilmente 
cuanto necesitej que si es posible, tenga dispuesto en su 
mente el 6rden de su discurso, i preparados los principales 
argnmentos: tampoco dana que algunos trozos est~n com­
puestos i apl'endidos de memoria para decirlos ell el Iugar 
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oportuno; pero ni aquel orden, ni estos trozos, deben ser 
tan invariabJes que no pueaa modificarJos segun 10 vaya 
requiriendo e1 orden de la discusion. Entollces, si Ie toca 
hablar, puede seguir el hilo de sus ideas, illtercalando las 
nuevas, i presental'Jas con e1 lenguaje propio de Ia ocasiont 
dejando que e1 calor de la improvisacion Ie sUjiera las locu­
ciolles convenientes. La improvisacion puede incurrir en 
el defecto de los jil'OS largos i viciosos, d~ las repeticiones 
molestas, dando al Ienguaje cierta flojedad i Iangllidez que 
Ie hacen arrastrado i moIesto. Es preciso estar mui alerta 
contra este defecto: acostumbrarse a ser breve i preciso, a 
euidar mucho de la elegancia cn el estilo. Para esto con­
viene que los principiantes se contenten con discnrsos cor­
tos i bien meditados, hasta que adquieran aquella firmeza, 
aquella presteza de animo i posesion del buen lenguaje, 
que unicamente pueden dar el habito i la practica de reci­
tar discnrsos bien preparados. Aunque [a el.ocuencia es 
11U don natural, la practica iufluye tambien mucho, dando 
una faciIidad i soltura que sin elJa no pueden tenerse. 

Entre los oradores politicos i parlamentarios que han 
descollado en estos paises i que fUel'on e1 adorno mas bri­
lIante de la e10cuencia granadina, enumeraremos con orgu-
110 a los esclarecidos ciudadanos Doctor Francisco Antonio 
Zea natural de Ia provincia de Antioquia; Juan Garcia del 
Rio natural de Cartajena; Jose Maria del Castillo i Rada 
del mismo lugar; . Vicente Azuero natural del Socorro; Si­
mon Bolivar, colombiano; Antonio Narifio, bogotano; Ra­
fael i Joaquin Mosquera, popayanejos; i otros cnantos in­
terpretes de la elocuencia, entre los cuales ocnparan siem­
pre un distinguido lugar i una pajjna gloriosa, eJ inspirado 
Jose Eusebio Caro, i muchos mas eloclH'ntes oradores 'de 
la epoca, que can su palabra sublime llena1'on i lJenaran 
siempre de admi1'acion a los oyentes, i Ilevaron i llevaran 
en pos de si la mu[titud encantada. Ademas en este jene­
ro de elocuencia, 110 han ienido nuestros orad ores la oca­
sion suficiente de osten tar sus felices disposiciones, pues en 
10 que llevamos de.gobierno representativo ban aparecido 
muchos que en mm poco puedan ceder a los de otras na-. , 
ClOnes. 

Ramo tambien i no poco importante, de la eJocuencia 
politica modern a eu Ia que han sobresa lido muchos de nues­
tros contemporaneos, son los peri6dicos, cuyos articulos lIa­
mados de fondo, no son en realidad mas que anas arengas 
que un particular dirije casi todos los dias a !lila multitnd 
de personas esparcidas en toda la superficie de un e~tado. 
Los periodicos han remplazado [a antigua elocuencla po­
pular, i heredado toda su pasion, vehemencia i acrimonfa. 

8 
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Aqui se permite un escritor, 10 que como orador no se atl'e­
veria a deeir en una Asamblea 0 eorporacion: aqui se en­
trega a toda la fogocidad de sus pasiones, a 10 avieso de 
sus rencores, a las malas instigaciones del espiritu de par­
tido, a las aeriminaciones mas sangrientas, i aun a los in. 
sultos mas groseros. Sinembargo, en los eseritores que se 
respetan, en tiempos i naeiones donde los odios politicos no 
estan enconados ni se muestran sangrientos, el pel'iodismo 
va adoptando las form as de la buena diseusion parlamenta­
ria, auuque siempre con mas calor i vehemencia. Para 
€sto no hai mas reglas que reeomendar que las que con­
vienen a una polemica urbana i deco1'osa, fundada en la 
solidez de las doctrinas, en 10 profundo i escojido de los a1'­
gumentos, en la templanza del estilo i en el respeto que se 
deben guardar los hombres de educacion unos a otros, ora 
se hablen eara a cara, ora se oculten bajo el nombre de un 
editor responsable. 

Por ultimo, pondremos a eontinuacion, como un ejem. 
plo de la Oratoria poiftica, el eloeuente diseurso de uno de 
nuestros mas vehementes i sublimes orad ores, el Sefior Ju­
lio Arboleda, dirijido por el, siendo Presidente del Congreso 
de la Nueva Granada en 1855, al Ciudadano Manuel M. 
Mallarino, al encargarse este, del Gobierno de la Republj· 
ca, como Vicepresidente, i es como sigue: 

Senor Vicepresidenta: 
"Habeis prometido servir a la Republica. Dios i el 

honor acaban de ser invocados por vos como testigos de 
este acto solemne. Yo no me disimulo, ni quiero disimu­
laros, 10 dificil de las circunstancias, ni 10. ellormidad del 
peso con que gravais vuestros hombros; i 0. nOlllbre de esta 
augusta Asamblea, que tengo el alto honor de presidir, i 
que representa dignamente a la Nacion granadina, acepto 
a un tiempo e1 sacrificio del hombre i eljuramento del ma­
jistrado. 

"Espero, pOl'que os conozco, que vuestras fuerzas sean 
adecnadas a la carga, i felicito a la Nueva Granada, que se 
entrega en vuestras man os como una viljen a ,guien el pi­
loto inesperto entrego a las ondas, i logra ganar la playa, 
maltratada pero pura, herida i exhausta, pero mas digna e • 
interesante en el traje de la desgracia que en las galas de 
Ia prosperidad. 

"De esta joya de nuestro continente os hace deposita. 
rio, mas que el sufrajio llacional, la Providencia, que os ha 
traido como poria mano, de acontecimiento en aconteci­
miento poniendo los crimenes, la gnerra, los errores del ma­
jistrado, el heroismo de los ciudadanos, el celo de los Re-
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presentantes, i Ia prudeJ1Cia del Senado, a abrir i allanar el 
camiBO pOl' donde habeis pasado de la vida privada al so­
lio; al solio vacante hoi pOl' In desconfianza del Pueblo cu. 
yo brazo Ie alcanza tambien cuando sospecha que su pur. 
pura ~ubra a los enemigos de la libertad. 

"~Raras vicisitudes las del mundo, sefior VlCepresiden-. 
te! Pocas vueltas ha dado el sol desde el dia triste en que, 
desterrados i aflijidos, nos apretabamos las manos, i suspi­
.rtibamos pOl' las playas verdes de la NU(1va Granada, ten­
didos ambos i cavilando sobre los arenales tostados i este­
riles de un pais estraiio. Hoi me toca a mi presidir la pri­
mera i mas respetable corporacion de mi Patria, i senalaros 
avos, vacia, para que subais a ocuparla, Ia silla de Ia pri­
mera Majistratura. • • • • • • • .• • • •• Pero que no os alucine 
este relampago de dicha, (si dicha puede llamarse) que en 
esta Nacion valiente i orgulJosa, tan facil es pasar del des­
tierro al solio, como del solio a la balTa del Senado. 

"La fortuna ha hecho jirar su meda caprichosa 'Con 
unalrapidez sorprendente, como para 10 efimero, aca en Ia 
tierra, de los triunfos, de Ia vanagloria, i basta de la misma 
desgracia, i para ensefiaros .que, si son indigo os de un ani. 
mo elevado el abatimiento i la humillacion en los tiempos 
adversos, no 10 son menos el orgullo i la injusticia en las 
epocas breves i escepcionales de nuestra pros,Peridad. 

"No nos engafiemos, pues: que poco hal estable en el 
mundo: los acontecimientos de boi ahogan a los de ayer, 
como los tumbos atropellados del mar borran la estela de la 
nave que surca las ondas. Los actos del justo son solo 
eternos, porque cu~ndo la memoria i la gratitud de los 
hombres les niegan su asilo, Ia Divinidad los acoje, los 
guarda i conserva. Sed, pues, justo ante todas cosas: re­
cord ad que es mayor el mel'ito de serlo con los enemigos 
que con los amigos, par~ que. cumplais mejor con .~I precep­
to impuesto por Ia ProvldencIa a aquellos que ellJe, no pa­
ra jefes caprichosos, &ino para servidores fieles i solicitos 
de sus pueblos; i ror ultimo, no aspireis tanto a obtener 
los aplausos del vulgo, como a merecer los elojios de los 
sabios. 

"Ha sido i es en efecLo demasiado comun en nuestra 
America cortejar la poplliaridad, aun a costa de la justiciaj 
preferir los evoes! tumultuarios gr~tados para Neron por la 
mucbedumbre, a los elojios sombrios tributados a Trajapo 
por la filosofia; pero aquella popularidad efimera que se 
adquiere con lisonjear las pasiones i 'dejar imptmes los de­
Iuos, es en el hombre publico una prerogativa tan ester~ 
como d~O'radante; -edificio sin base, que sa desmotoDa 1 

cae tan p~onto como la arena movediza sobre que fu~ cons-
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truido es empujada por e1 primer viento; - r6tulo de gloria 
escrito sobre pizarra frajil, que borra i haee olvidar el con~ 
taeto casual de eualquier ohjeto liviano; -planta, enfin, de 
vanidad, qne si puede dar algun momento de satisfaccion 
incompleta, no deja por toda coseeha sino amargo zumo if 
espinas. 

"Neron fue pOl' algun tiempo el idolo del vulgo a quien 
adulaba i divel'tia, porque conocia su inferioridad; i el te­
rror de los sabios i de los jnstos, cuyo merito Ie estremecia 
como un implacable remordimiento: nadie fue quizfl mas 
popular entre la plebe de Roma; pero, entre los tiranos, es 
decil', entre los enemigos de la ciencia i la propiedad, (que 
es 10 que constituye al tirano, pOl'que la tirania es la envi­
dia erijida en autoridad); entre los tiranos, nadie ha Iogra­
do dejar un nombre mas illcontestablemente execrado en 
todos los climas i por todas las jeneraciones. Tales son 
las consecuencias de aquel remedo de popularidad que na­
ce, no de un gran bien ejecutado, sino del egoismo infame 
que eseita las pasiones malevolas del vulgo ignorante, i sa­
erifica a unos pocos vivas i aplausos'Pasajeros la dicha de 
todo un pueblo i la homa, ell el pOfvenir, basta del propio 
oorn~ . 

"Sf, Sefior Vieepresidente: un bien, por pequeno que 
sea, ejecutado con enerjia i eonstaneia imperturbables, tiene 
siempre sn mel'ito a los ojos de la humanidad; pero el oro­
pel de la fnlsa gloria, ganado con la escitacion i el desenfre­
no de las pasiones, pOl' sednctor que parezca a los ojos de 
los necios, no produce sino infamia a los que Ie buscan i 
acel1tan, i dolor para los pueblos qne, pOl' desgracia, se en­
tregan a aquellos m6nstruos de estupidez i depravacion. 

"EI respeto por la virtud, Ia eiencia i la propiedad, i el 
6dio cordial i sincero del vicio, SOli los caracteres que dis­
tinguen los animos venladerumente ilustrados, i' liberales. 
EI cultivo i desarrollo d,e la propiedad, la ciencia i la vIr­
tud, fuentes puras e inagotables de fel~cidad para el hom­
bre, tornado individual i colectivamente, ese cult,ivo, digo, es 
el cimiento en qlle han de basar el edifieio de su gloria los. 
majistrados intelijentes; - i no con promesas esteriles i va­
nos discursos, sino con hechos palpables i resultados sen­
sibles. 

"En este siglo i en este pais, donde hernos sufcido tan­
tos i tan caros desenganos, hemos llegado a deseonfiar con 
razon sobrada de los vocablos de moda: ya temblamos easi 
al sonido, antes grato i armonioso, de la palabra LIBERTAD. 

Esta voz majica, cuyo significado real es el imperio com­
pleto de la seguridad, basado en el cumplimiento de Jeyes 
claras i :fijas, cuyo influjo bienhechor se sienta desde el cho-
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20 dellabriego hasta el palacio del poderoso; esta voz con. 
soladora, ha sido mas de una vez invocada entre nosotr08, 
como la Divinidad del estermin'io, para ,poner la Republica 
a saco, entregando el11 'uor i la propiedad de las familias a 
muched:umbres desenfrenadas, i erijiendo,- sf sefior, es pre­
-eiso deClrlo,-el'ijiendo el vicio i el crimen en cualidades 
qu e daban derecho a fa majistratura. • • • • ..•• i Como no 
hemos de estremecernos i oh sant~ libertad! al escuchar tu 
noni.bre? Has sido profanada pOl' labios tan impuros, has 
servldo de pasaporte a hombres tan bajos i tan viles, has 
convertido tantos jardines en yermos, tantos edificios en es­
combros, has hecho derramar tanta sangre i tan inocente; 
que cuando oimos a alguno que te invoca, nos empinamqs 
naturalmeute para columbraI' la Dictadma, que viene de 
seguro atras del pregonero con su inevitable cortejo de cri­
menes, de violencias i calamidades! 

"Todo anda trocado entre nosotl"Os: el des6rdenha 
pasapo del mundo fisico al mundo moral. La estrafia c()n­
fusion que se nota en el uso de las voces mas cOl1ocidas, 
no es sino la consecuencia indispensable de la confusion en 
las ideas. Llamase libertad la allsencia de la segmidad ; 
el sosiego interno, fuente feeunda i pura de industria i de 
riqueza, se apeUida retroceso; el castigo legal de los deli­
tos, que pone a salvo la vida i Jii propiedad de los granadi­
nos, se califica de humanidad; i arg6yese de progreso la 
allarquia de la conciencia, de la lejislacioll ide la familia. 
I siempre estan las palabras en contradiccion con los he­
<:hos; i los labios son siempre disfraz para el cOl'azon! 

cepero ya 10 he dicho: Ja Nacion eutera esta hastiada 
con las palabras i busca resultados. En vano 05tentara el 
majistrado Sll liberalidad COil frases galanas de mentida fi­
lantropia; que si deja atacar n uestr,a persona, 0 violar 
nuestra propiedad, 0 destruir nuestras escuelas i universi­
dades; si permite que el honor de Iluestras esposas i nues-

, tras hijas est':; .a la disposiciol1 de forajidos estt1pidos; si 
perdona, 0 no p~rsigne, a los ue1i~1CUelJ.tes; par mas que ha­
ble i arguya, dnemos, que su llberalrdad es Ja cosa mas 
identica que hai en el mundo a la tiratlla, i nos daran fuer­
tes i justas tentaciones de cambiar nuestra libertad bastar­
da e insoportable, por cualquiera especie de servidumbre 
menos onerosa i degradante. "' 

"Ni se empefien los gobernantes en pel'suadirno~ de 
que esti,.man i respetan la vil'tud; pues si buscan aseSlDOS 
para directores de la fuerza publica; 0 adulteros para. ~n­
cargarles funciones de gobierno i policia; 0 ladrones l.JU­
gadores para que admillistren los caudaJes de la NaclO.D1 
por mas que discurraD, pr~testen i juren, antes mereceran 
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el titulo de jefes de bandoleros, que el de majistrados lega­
les de una nacion cristiana i civilizada. 

"Ni pretend an engafiarnos con protestas de equidar1 i 
justicia; pues si en lugar de bus car el merito i la aptitud 
para que sicvan a la Republica, corren en pos de los que 
los adulan hoi,o de los que les dieron un voto ayer, para 
premiarlos con los 'resoros del Estado; diremos que esos 
majistrados infieles se quieren mas a si mismos que a la 
Nacion; i lejos de apreciar sus frases mentirosas, detesta­
lemos a un tiempo en ellos, la cOrt'upciofl que haee el mal 
i Ia hipocresia que Ie disfraza. " 

"No quiera, enfin, persuadirnos de que ama a su pa­
tria el hombre que, en lugar de conservar paz i armonia 
con sus vecinos, entra, prevalido de su posicion 0 de su in­
flujo, en proyeetos ambieiosos, que siembren la desconfian­
za entre los pueblos limitrofes, i enjendren la guerra, i arr11l­
nen la sociedad; que el honor solo es preferible a la paz, i 
un hombre semejante no sera, ni podra ser jamas, el bienhe­
chor, sino el azote del pueblo que haya tenido la desgracia 
de escucharle. 

"He aqui un resumen jeneral de mis deseos. 
"1.0 Sosiego interno, basado en la rijida observancia. 

de las leyes, en el respeto escrupuloso de la propiedad, i en 
el castigo pronto e inexorable de los delincuentes; 

"2. 0 Paz cdn nuestros vecinos,fundada en lajusticia de 
nuestros procedimielltos, i en e1 respeto perfecto de su pro­
piedad, a exijir el cual tienen tanto derecho las naciones 
como los individuos i 

"3. 0 Esclusion de las perSdnas de malas eostumbres 
de todos los puestos piiblicos, sea cnal fuere el color politi­
co a que pertenezcan, i llamamiento a los mismos puestos 
de los hombres de bien de todos los partidos que tengan 
aptitudes para desempefiarlos. . " . 

"No me detendre, pOl"que sena can sa-do e Importuno, 
en Ia esplicaeion de pormenores. 

"Las tres grandes facciones de este program a se redu­
cen a asegurar, pOl' una parte, Ia paz en el esterior i el so­
siego en e1 interior para fomentar Ia industria existente, i 
atraer nuevos capitales al pais; i, pOl' otra parte, a llamar 
todas las virtu des i todas las intelijellcias at servicio de la 
Republica. . ' 

/C Impedir que una sensibilidad bastarda, el temor pue­
ril, el calculo egoista, deje impunes a los victimarios sin 
hacer caso de las victimasi hacer 10 posible para que Ia 
sociedad no se precipite en nuevos i funestos des6rdenes 
gue la degraden i aniquilen, 1I0S obliga a ser sevel'OS con 
los delincuentes. La certidumbre del castigo legal salva 
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a los pueblos: la esperanza de la impunidad perjudica 8l 

los mismos criminales. El que cierra las puertas del cas­
tigo, abre las del delito. 

"El majistrado que no escarmienta a los malhechores 
teme 0 espera algo de ell os. En el primer caso es debil i 
merece el desprecio; en el segundo es, ha sido, 0 quiere ser, 
c6mplice 001 delito, i merece elodio de la Naeion cuyas es­
peranzas burla i euya dignidad ofende. 

"Tratar de que el Gobierno, euyo ejemplo es tant(} 
mas contajioso cuanto es mas conspieuo, no premie jamas 
las mal as costumbres, llamando a los puestos publicos a 
hombres de dudosa 0 mala reputacion, es otro de los impor­
tantes objetos que debemos tener en mira. 

"No se si me engafie el natural afecto que tiene et 
hombre al pais de su nacimiento; pero me parece que e1 
declo del destino sefiala a la Nueva Granada una carrera 
larga, prospera i brillante: con su admirable posicion cen­
tral en medio de dos ocean os inmensos que conducen al 
Oriente el UllO, al Occidente el otro; con sus costas curvas, 
i ricas de costas i bahias sobre ambos mares; con sus sel­
vas seculares i prodigas en maderas de construccion; con 
sus deltas entrelazadas sobre' una estension inmensa de la 
costa del Pacifico; con sus rios largos i mansos, icon la 
riqueza i fertilidad fabulosa de sn suelo, el injenio e in~is­
putable valor de sus hijos pacientes i gallardos Ia hanan 
grande pOl' las armas, si este fnese el siglo de la guerra. 
Pero este tiempo ha pasado ya. La humanidad entera se 
encamina a Ia paz. EI aspecto de nuestro sosiego, la fama 
de nuestra libertad i ventura, el ruido de las conquistas pa­
cificas que hagamos en el campo de la industria, del co­
mercio i de las ciencias, contriblliran mas eficazmente al 
engrandecimiento de la Republica que la intervencion qui-, 
jotesca en los negocios de nuestros vecinos. Dejemos que 
se gobiernen como quieran: estan en su derecho. No con­
citemos los odios, aseguremonos en cuanto pod amos el 
afecto i respeto de las demas naciones i gobiernos del Con-
tinente •••••••••• 

"La humanidad entera, decia, se encamina a la paz: 
los medios de locomocion se multiplican i facilitan: las dis­
tancias se aCOl'tal1: la correspond en cia i las relaciones en­
tre los pueblos diversos se aumentan i aceleran en progre­
sion asombrosa: Jas lenguas mismas, des-pues de ~ab~rse 
dado la mano por medio de las conquistas en las ~lenClas, 
que tienen un Jenguaje comun, tienden a confundlrse, gra­
cias a las exijentes necesidades del comercio, prestandose 
palabras modismos, frases enteras. Bajo de este punto de 
vista la America va adelante de los demas continentes. 
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N uestra lengua sonora i majestuosa ha penetrado hasta eI 
corazon de la gran Republica del Norte, i e1 ing1es lac6ni­
co i espresivo ya no es estrafio ni en las mesas altas de 
nuestl'OS Andes: el idioma del Brasil i el nnestro son tan se­
mejantes, que hai pocos espaiioles que no puedan leer a 
Comoens i pocos portugueses qne no entiendan a Garcilaso. 

"El movimiento activo del mundo, la facilidad cre­
ciente de las comunicaciones, la economia de los traspor­
tes, tienden, ora a equilibrar los jornales entre los indivi­
duos de una misma Nacion i hacer entre ell os una distri­
bucion mas igual de la riqueza; ora a halancear Jas ganan­
cias de las industrias especiales de los pueblos, haciendo 
mas eficaces i mas utiles para todos, los poderes producti­
vos de las diversas porciones de la tierra, e introduciendo, 
corr la. rapidez de los cam bios, una division mas completa 
en las opel'aciones de la industria; no ya entre los indivi­
duos solamente, sino entre las Naciones, que al fin vendran 
a quedar en completa dependencia las un as de las otras, i 
a abolir la guerra, en toda la estension del globo que habi­
tamos, como barbara i contraria a las leyes que arreglan i 
conservan nuestro bienestar i nuestra existencia. 

"La Providencia, siempre feliz en sus operaciones, 
mientras los Gobiernos i los sabios de Ia tierra disputaban 
sobre los medios mas eficaces de contener los progresos de 
Ia poblacion i Je 1a mendicidad, permite en su sabiduria, 
que se descubran nuevas' i sOl'prendentes medios de loco­
mocion, i despues de haber preparado asi e1 camino, abre 
a los ojos atonitos de Europa las entrafi~s de la tierra, que 
ocultaban el oro de California i Australia, i llama facilmen­
te acia aquellas rejiones desiertas, la poblacion exhubeIante 
que atlijia i desafiaba las intelijencias de los mas insignes 
economistas. El Pacifico, antes solitario, se puebla de ve­
las, i una considerable pOl'cion dellinaje humano, dejando, 
en el un estremo del mu~do, con sus pal'ientes, su relijion i 
su Jengua, el un escalon de la cadella destinada a unir la 
humauidad, se lanza a los mares, i los cruza en triunfo, 
trasportando el otro eslabon a la remota Polinesia. I i oh 
admirable concatenaciol1 de la indust~ia humana, cuyos 
efectos beneficos se sienten, ya de uno, ya de otro modo, en 
las rejiones del globe al parecer mas diferentes i apartadas! 
apenas se descubren los l'icos depositos de oro en Califortlia 
i Australia, cuando todos los marineros sienten crecer su 
capital j i todos los armadores se ballan mas ric os que an­
tes; i los carpinteros de ribera hacen fortuna; i los dllefios 
de maderas en Noruega, i los de canamo en Rusia i Polonia, 
i los d~ trigo en el estremo Sur de nuestra America, i los 
de hierro en Suecia, i los de te en China, i mill ares i milla-
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. res mas, todos sienten BU· situacion benGficamente afectada 
pOl' el nuevo capital que viene a animrn]a industria, i a 
aumentar e1 cumulo de la propiedad ell eJ mundo. I no tJs 
esta, oi aq uella, ni 1a otra rejion la sola beneficiada; que 
todas 10 SOll en algul1 grado, pOl' el fl ujo 0 el refluJo de Ja 
rique.za nueva, que se estiende poria tierra buscando 1a ga­
nancla: como buscan los Jiquiclos su nivel por'una lei fisi­
ca tan cierta como irresistible. 

" Entretanto los habitantes de nuestros valles del Pa­
cifico, sin saber 10 que esta pasando en el mundo, conti­
nuan entregados, unos al ocio, otros a los frecuentes i san­
grieutos simulacros de la guerra; i aquel1os, al despertar de 
BU natural indolencia, est08, a1 dar treguas a su barbara ta­
rea, se encuentl'an con un capital dobl.e del que poseian sin 
saber como ni por que. EI mana Jes Ilueve del Oielo, co­
mo en otl'O tiemqo al Pueblo hebreo, mientras ell os munllU­
ran i se rebelan contra las leyes de su Dios; i cuando talan 
las semen teras, insultan las hijas, e incendian las casas de 
sus inofensivos vecinos, llevados del furor que inspiran 
nuevas i absurd as doctrinas; cuando reniegan de los pre­
ceptos de amor i de caridad impnestos pOl' el Cristo a la 
raza humana; 1a Providencia les fevela, por medio de he­
chos claros i elocuentes, 10 torpc i nocivo de la elJvidia, i 10 
conveniente que es para el hom bre desear j prom over, para 
su bien propio, la dicha de sus hermanos. por remotas i se­
paradas que esten las rejiones que habiten, i por incom­
prellsible que parezca a primera vista la benefica accion 
que ejerce la pr(lsperidad ajena sobre Duestra prosperidad. 

"Oalifofllia llama a lIuestl'as provincias del Istmo una 
poblacion considerable: las nuevas necesidades del trafico 
exijen un costo::,o camino de hierro; el camino exije obl'e­
ros; i los obreros i la poblacion fija i tfanseunte, articulos 
a bundantes de subsistencia. Entonces Chiriq ui halla, sin 
salir del Istmo, mercado ventajoso i cercano para efectos 
que antes enviaba al Choco. EI Cauca, libre de competen­
cia, se anodem esclusivamente de este mercaclo i provee de 

I viveres a nuestros mineros del Paeifico. Los pl;ecios de 
varios productos pecuniarios i agricolas suben considera­
b1emente. As!, los nuevos capirales de California, la rique­
Z1. del mundo que crece, viene a aumentar la de muchos 
hombres que estan, ciegos de furor en su propia tierr~, des­
truyendo la riqueza, i rebelandose ~ontra Ja .propJedad !. 
Las mismas causas obran fen6mellOS 19ualmente beneficos 
en todo nuestro ~erritorio. El aumento de la riqueza en el 
mundo aurnenta e1 con sumo de articulos que atltes no es­
taban ~I alcance sino de unos pocos, i nuestro escelente ta­
baeo halla amplia salida: la necesidad de cultivarle en 
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mayor escala alza los precios de los jornale~ de nuestros la­
briegos: el alza de los jornales les da nuevos medios, i los 
nuevas medios e1 deseo de satisfacer nuevas necesidades: 
los precios de infinitos efectos, propiedad 0 producto de \ 
otras personas, suben en proporcion. 1. ..•••• i pero que 
imajinacion bas tara para trazar i segllir en su curso intrin­
eado i varia', los hilos de la industria, que se estienden so­
bre la tierra como una red inmensa de alambres electricos, 
de tal modo enlazados i comunicados, que no es dable to-­
car uno de eUos sin que el mal 0 el bien, Ja perdida a la 
ganancia, se hagan sentir mas 0 menos intcnsamente en to­
dos los angulos de la tierra? 

Oh! cuando se piensa detenidamente en estos fenome­
nos; euando se ve i se pal pa que no hai riqueza, ni cien­
cia, ni descubrimiento, que no aumente en alga la felicidad 
de todos los habitantes del globo i ent6nces se compl'ende 
aquella fraternidad que Dios ha querido que haya entre los 
hombres, fundada i sostenida por el interes mutuo, hija de 
la industria que produce, del comercio que cambia, de la 
virtud que ama i fomenta; entonces se conoce cuan torpe 
es la envidia, ~uan contrario a nuestro bien elodio del bien 
ajeno, cuan perjudicial para nuestra dicha el pesar de fa 
ajena felicidad! 

"I yo, Sefior, mientras mas medito en estas cuestio­
nes, i mientras mas me penetro de la dificultad de dar a to­
das las criaturas racionales la intelijencia e instruccion su­
ficientes para que cornprendan i aprecien la portentosa Sa­
biduria de las leyes del cristianismo, mas i mas me eon­
venzo de la necesidad de la Fe. Esa es la virtud que ha 
civilizado al mundo. Si Jesucristo bubiera esplicado los 
pasmosos resultados de su doctrina, no h,abria habido un 
solo sabio en su tiempo capaz de entender su estrafio len­
guaje. El solo podia vel', en aquellas epocas barbaras, al 
traves de las tinieblas del largo futuro, 10 que mlli pocos al­
canzan a Vel' aun ahora, cuando sus preceptos han estado 
par diez i nueve siglos modificando i mejorando al jenero 
humano. Cuando EI dijo, tened fe como nn grano de mos­
taza i hareis imposibles, impuso a la limitada intelijencia 
del hombre la virtud unica, que, garantizando la observan­
cia de sus man datos, pudiese conducirle al termino (oscuro 
todavia para nosotros) de sus altos e incomprensibles 
destinos. 

"Yo no puedo concebir la prosperidad de 1111 'pueblo 
republica no, de un pueblo cuyos ciudadanos tengan todos 
parte en e1 Gobierno, si esos ciudadanos no son irresistible­
mente impeUdos a la justicia pOl' los preceptos de la Fe. 

" Pocas palabras mas, i habn~ c<>l1cluido. 
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"La afliccion que ha sufl'ido Ia Republica a conse­
cuencia del crimen de abril;puede ser 11til para ella. Ese 
crimen separo la zizaiia del trigo que alldaban confundidos. 
La sangre de todo,s los buenos ha corrido mezcladel, bajo el 
mismo glorioso estandarte, en l111estras calles i nuestros 
campos: cada partido corono i ofreci6 reverente su victima 
en el cornun holocausto presentado al Dios de Ia concordia 
como espiacion de sus antiguos errores i estravios .• •• POl' 

esa sangre noble i preciosa, conjuremos a los granadinos a 
deponer sus resentimientos en las aras de la justicia i de la 
gloria nacional! 

"Sinembargo, puede ser, Sefior Viceprosidente, que 
apesar de la crisis fa,vorable que ha sufrido la Republica, 
despues de sus largos i convulsivos delirios, vuelva a apa­
recer en el cuerpo politico la fiebre que casi Ie ha aniqnila­
do. No faltan entre nosotros ambiciosos vulgares, a 
quienes, no pueden agradar la paz i el sosiego porque 
son incompatibles con su existencia tempestnosa. Ellos 
espian e1 desorden, como aquellas aves marinas que aguar­
dan que Ia borrasca turbe i encrespe las olas para bmcar su 
sustento. Puede ser que seais sorprend ido cuando menos 
10 espereis. EI arte de conspirar no es descollocido pOl' des­
gracia, entre nosot1'OS. Si asi sucediere con tad con los 
hombres de bien: todos tienen probado que saben veneer 
por la lei icon Ia lei. Mas si tuviereis que elejir entre el 
honor i la muel'te, recordad la confianza que e1 pueblo mas 
libre de Sm-America ha hecho de vos: mostrad!e que, en 
la Nueva Granada, los Majistl'ados que no pueden gober­
nar, saben pOl' )0 menos morir; dejad que vuestros amlgos 
derramemos lagrimas porque perdisteis lao. vida, pero no 
porque perdisteis la bonra, - i si no podeis dam os paz1 de­
jadnos siquiel'a honra i ejemplo !" 

FIN DE LA PRIMERA PARTE. 
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TRATADO DE RETORICA. 

PARTE SEGUNDA. 

DE L! POETIC!. 

NOCIONES JENERALES. 

CAPITULO 1.0 

§ 1.0 

Definicion de la poesia. 
Si se busca el orijen i fuerza de Ia voz poesia, se en­

contrara que trae su llombre de la palabra griega apo tu po­
yein, esto es inventar 0 finjir, de donde se derivan tambien 
poyetique, arte de inventar 0 finjir i poyetes, poeta, eslo es 
illvelJtor, porque 10 que invenra pa,rece ser ficciones de la 
imajinacion. . 

Atendiendo pues, a Ia significacion de esta palabra, Ia 
poesia es el arte de elaborar un poema, 0 Ja coleccion de 
preceptos i rE'glas que tienden a un mismo fin, esto es, a 
elaborar i perfeccionar una obra poetica. 

Se dice tam bien que es ane de finjir, porque segun Ia 
opin ion de Aristoteles i sus interpretes, la ficciol1 es absoln­
tamente necesaria a la poesia, sin la cHal tal vez no podria 
existir, i asi como ningun hombre podria vivir sin alma, asi 
la poesia no podl'ia existir sin ficciones. De esta opinion 
son ignalmente Plutarco, Platon i otros much os, los cuales 
dicen que no puede ser poeta aquel que no versifica con 
ficciones de la mente. 

§ 2.0 

pe la materia de ]a poesia. 

La materia de Ia poesia es todo aquelJo de que trata 
un poema 0 composicion. Es de dos maneras, a saber: re­
mota i proxima. 

La remota es tan estensa en Ia poesia, como en Ia pro­
sa, i por 10 tanto es comun tanto al poeta como al orad or, 
pues a ninguno de los dos circunscribe limite alguno, ni 
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les seiiala fin particular, i pOl' 10 mismo pueden ambos ha· 
blar jeneralmente. 

La materia proxima de la poesia son las acciones hu­
manas segun se puedan ejer:utar. Tallto en la una como 
en la ot1'a no estu obligado el poeta a hablar sola mente de 
cosas verdadel'as, pues puede tambiell como queda dicho, 
inventar cosas falsas, cuidando de que estas esten sinem­
bargo cnbiertas con nn manto de verosimilitud, 

Llamase verosirnil aqnello que se dice que acontece 
con cierto fondo de naturalidad, 0 que pucde sllceder co'n ' 
aquellas circunstancias can que en realidad sucede. Son 
verosimiles las cosas que narra Viljilio en la bajada de 
Eneas a los Infiernos; en la mutacion de las naves en nin­
fas marinas i en otras much as descripciones pOl' E'ste estilo, 
pOl'que el atribuia estos prodijios, a obra de los dioses u a 
otros seres sobrenatnrales segun la creencia relijiosa de 
aquellos tiernpos. 

§ 3,0 

Dcl oI'i,icn de Ie poesia. 

AI hablar de la fOl'macion de las c\{msulas 0 sentencias 
de un 'escrito, se han dado reglas para la perfecta construc­
cion del pedodo, manifestando qne una de las cualidades 
principales de este es la armonia, para 1a cual se necesita 
que haya en el, asi en sn totalidad como en sus miembl'os, 
10 que se llama numero 0 cadencia. Este numero, sinem­
bargo, no sujetaba las difereotes partes del periodo a tener to­
dos igual estensioo, 0 a recitarse cada una de elias en un 
tiempo dado, sino que se consentia cuanta val'if'dad cupiese 
en la distl'ibucion de los miembros, siempre que resultase 
una cornbinacion agradable at oido. Concibese, no obstante, 
que se lIeve el arte hasta el punto tie eXljil' mas l'egI1Jari­
dad i simetria en estas construcciones; sujetandose los pe­
riodos i sus miembros a dividirse en poreiones iguales, si­
metricas, cuyo numero 0 cadencia venga a ser la misma; e 
igualrnente se deja comprendel' CJ. ue esta nueva i artlfi.eiosa 
construccion de los periodos adquiri6 un gnido mayor de 
armonia, en la eual se complacera sobre manera el oido, 
porque este como la vista, se recrea en todo aquello que 
ofrece proporeione,s regulares i simetricas, pOl' ser uno de 
los atributos esencrales de la belleza, 

Asi ha sucedido con efecto, dE'sde los tiempos mas re­
motos: el hombre no tard6 en ·formarse ese lengLlaje parti· 
cular, en el cuallas clausulas se presentau lwas tras otras 
sujetas todas a una estension igual, escojiendo para pronun­
ciarse un mismo espacio de tiempo; i reproduciendose en 
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cada una, con corta variedad, e1 mismo numero 0 caden. 
cia; clausulas que por esta construccion particular pare· 
cen todas sujetas a una identica medida. A este lenguaje' 
se ha dado por esta razon el nambre de lenguaje m~trico, 
de metro, voz griega q ne signifka mediqa; II:1mase tam­
bien, i con mas jeneralidad, versificacion, i a cada una de 
estas clflusulas, sujetas asi a la espl'esada meruda, se Ie da 
el nombre de verso. 

La versificacion es, pues, la artificiosa i constante dis­
tribucion de una obra en porciones simetricas de determi­
nadas dimensionesj i verso es cada una de estas mismas 
porciones sujetas a ciertas medidas. 

El numE!ro 0 cadencia ee Ia poesia es ~omo el com pas 
en la musica j i en efecto, la musica i la poesia han nacido 
juntas. El hombre ha side casi siempre poeta a par que ' 
musico i cantor. Desde el orijen de las sociedades, sin co. 
nocer la teoria de la versificacion ni deLcanto, hubo de en­
tonar !1imnos en alabanzas de sus dioses, de sus heroes, 
de las personas que Ie eran afec.tas·, i del mismo modo ce­
lebro sus placeTes, sus dichas i Sl1S amores: Hallandose 
dotado poria naturaleza de una voz pura i sonora, capaz 
de prestarse a toda clase de cntonaciones, poseedor de la fa­
cultad de esprpsar pOl' medio de la pabbra todos Jos afectos 
posiblell, debio desde luego emplear simultaneamente estos 
dos medios de manifestar el entllsiasmo que Ie inspiraban 
las bellezas del universo, i de desahogaT las pasiones que 
ajitaban su corazon. La palabra tuvo ent6nces que suje. 
tarse a la cadencia del ~anto, i de aqui nacerian Jos prime. 
ros versos i las primeras poesiasj Tudos i tOSC08 ensayos 
que no tardaron, sinembargo, en perfeccionarse. As) cs 
que, cOllsultando Ia historia, no se halla pueblo en Ia anti­
giiedad que no haya tenido sus poetas. Los bardos de los 
Celtas, los Escaldros de los Escitas i Godos, los primeros 
fi10sofos de la Grecia, todos eran poetas i al mismo tiempo 
cantores; i la musica i la poesia caminaron por mucho 
tiempo juntas, como dos hermanas inseparables. Los pro­
gresos de la civilizacion, los diferentes asuntos a que la for­
ma metrica de los versos se ha aplicado, han hecho que 
posteriormente 1a poesia se haya emancipado, creyendose 
por s1 sola con encantos suficienles para e.mbelezar a los 
hombres vivien do independiente; pero siempre conserva el 
sello de Stl orfjen en sus mesuradas cadencias, con las cua· 
Ies parece que, aun apartada de su hermana la musica, Ie 
esta continuamente abriendo los brazos, como para convi­
darla a que se precipite en' ellos. 
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§ 4.0 

De la belleza i c."eacion de 10 bello. 

Lo bello tiene sn orijen en el mundo material, en 1a 
naturaleza esterior, i por 10 dicho resulta, que para crear 10 
bello, la imajinacion, por medio de la memoria, t'aca de ese 
mundo material una infinidad de objetos bellos, signe luego 
la operacion de compararlos, combinarlos; i el injenio sa­
ca de esto deducciones, entrando en una serie de abstl'ac­
cion~s, mediante las cuales se eleva a la creacion de este 
tipo ideal', que en nada se parece a aquellas bellezas ele­
mentales, pero que tiene su jermen en elias, como la planta 
florida i hermosa tiene su jermen en la semilla que se arro­
jo a la tierra. 

Estas dos operaciones distintas, la material de recojer 
los elementos de la belleza, la intelectual de elevarse la 
mente a la creacion del tipo ideal, conviene mucho distin­
guirlas; pOl'que estriba en esto la gran diferencia que reina 
entre nuestro modo de considerar la belleza de Jas creacio­
nes artisticas, i e1 que han tenido hasta aqu! la mayor parte 
de Jos ret6rieos. 

Partiendo estos del principio de que nada existe en el 
entendnniento que no sea obl'a de los sentidos, hall dado 
a la belleza i a las creaciones de las artes que la reproducen, 
un orijen puramente sensual. Segul1 ellos, la perfeccion 
de las obras del artista consiste en que este, observando las 
obras mas acabadas de la natmaleza fisica, i las cualidades 
que sobresalen con mayor brillo en la intelectual i moral, 
lIega a form~r tipos que, por la reunion de mil bellezas re­
partidas ell dlversos seres, escedell a la de cada uno de ellos 
en particular. Sobre esto asentaron el principio de la imi­
lacion, principio en su entender, fundamental i escJusivo de 
las beflas artes; pera al hacerlo incnrrieron en una peticion 
de principio: pues ic6mo habria ocurrido al artista esa idea 
de reunir las cualidades belIas esparcidas entre varios seres, 
si no hubiera existido en su mente la concepcion de un tipo 
mas acabado que los que Ie presentaban los sentidos 1 Si al 
obsel'var 10 bueno, no se ofreeiese Ja idea de 10 mejor, i fLlera 
tal cosa concebible? 

CHase e1 ejemplo de Zeuxis que habiendo recibido d.e 
los Atenienses el encargo de pintar nna Venus perfecta, PI­
di6 que se Ie presentase cierto nurnero de j6vene~ escojidas 
e~tre las mas bellas de AtenasJ para: elejir entr~ elias las fae­
,?lOn~s mas perfectas, con C\l~O conjunto pU.dwse. o~recer la 
lmaJen de Ia diosa. Pero Sl ZQuxis se hublese hmltado a. 
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reconocer 10 mas bello que cada uno de aquellos modelos 
tenia, copiandolo en seguida, en vez de lograr su objeto, hu­
biera forma do un ser monstruoso, cnyas diferentes partes, 
pOl' belias que fuesen separadamente, carecerian de la nece­
saria proporcion i armonla. Luego lIecesito hacer la ope­
racion dificil i delicada de dar ullidad a tantas partes distin­
tas, para que e[ to do sahese perfecto, i psto IJO Ie era posible 
sin referirlas todas a un tipo idea.! que ya existiria en su 
meute, como producto de las reflexiones i estudios antel'io­
res. Aun har mas: esa eleccion de 10 mas bello i perfecto 
que cada joven tenia, i era en el posible sin que tam bien, 
existiese aquel mismo tIpO ideal para servirle de punto de 
comparacion i advertirle de si la eleccion estaba bien 0 mal 
hecha? Pero no es esto solo: aun despues de pintada la 
imajen con Ja artificiosa reunion de todas aquellas bellezas 
particnl:J.res, tendria Ia co pia de Ulla mujer bellisima, pero 
no la VetlUS que se Ie pedia. Esta Vetltls no era una mortal, 
sino una Diosa: era preciso dar a la pintura aquel aire ce­
lestial propio del ser divino !l quien representa ba; i i en que 
parte de la naturaleza podia hallarlo para trasladarlo a la 
copia? Ni en las jovenes que Ie presentaron, ni en todas las 
IDnjeres del mundo 10 encontraria. Esa fisonomia divina, 
ese ser. de una Ilaturaleza desconocida, innccesible a las mi­
radas del hombre, no podia existir sino en Ia mente de Zeu. 
xis, como producto de sus meditaciones, de sus ideas acer­
ea de la divinidad, sus atributos i perfccciones; i como tal, 
era una creacion puramente suya, .en la cuaillo habia teni­
do parte algulla la imitacion de la naturaleza. I esto no es 
uua vana suposicion. Todos los antiguos hablau del ca­
racter divino dado por Fidias a Stl Jupiter Olfmpico, en cu­
ya £rente habia dejado e1. artista grabado el sello de 8U om­
lJipotencia sobre el mundo i sobre los dioses. Esta misma 
naturaleza divina se advierte en el Apol0 de Belvedere, en 
la Venus de l\'ledicis. i Donde hallo Rafael la admirable 
espresion de la figura del Salvador en" el Pasmo de Sicilia ~ 
i De que figuras sacaba Murillo la fisonomia celestial de sus 
vi,jenes? I contrayendonos a la literatura, i dande estaba 
el modelo del Aquiles de Homero? i donde el Eneas de 
Virjilio? i donde fne a bnscar el Tasso su Armida ~ Quien 
ofrerio a Milton ellipo de Eva? i De que mujer saco Lope 
de Vega la Esclava de su galan? i De que hombres Calde­
ron, galanes tan enamoradoll, pundonorosos i valientes? 
Algunos rasgos hallarian de cieltas cualidades esparcidas 
agu! i alii; pero aquel conjur.to tan acabado, tan perfecto, 
tan admirable, no 10 l1an hallado sino en su mente: es una 
creacion de su portentoso injenio. , 

La teoda, pues, de la imitacion pura ~ri literatura i be-
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nas artes, es mezquina, inG,Pmpleta, poco digna de la natura­
leza elevada del hombre; i si se quiere dar una verdadera 
idea de las creaciones de la imajinacion, es preciso decir 
que hai en elias dos elementos: 1. 0 las impresiones de los 
sentidos con los recum'dos que de ellas conserva la memoria; 
i 2.0 Ia concepcion l'acionaJ de la belleza. 

• Queda, pues, sentado que la belleza en literatura i be­
lIas artes es una concepcion racional que snjiere a la mente 
1a idea de una forma mas cercana a la perfeccion que la 
que perciben los sentidos; i que pOl' consiguicnte, el placer 
que resulta de ella no es solo material, sino que tiene en el 
gran parte el entelldimiento. POl' esta razon pueden ser be­
llos, objetos que en la realic1ad serian horribles 0 asquerosos. 
La parte que tiene en elIos el entendimiento les quita toda 
su fealdad, convirtiendolos en objetos de placer. As! se ve 
con gusto en las pintnras de Vazquez, Murillo i otl'OS, pasa­
jes que en la reatidad cansarian naUseas: asi el grupo de 
Laoconte despedazado pOl' las serpientes, no inspira el es-

, panto que causaria si fuese cierta: asi las Iagrimas.que se 
vierten en una trajedia son du!ces i complacen. 

I de aqui resulta ademas, que la sen.sacion que inspi­
ran las obras del arte es un amor puro i desinteresado acia 
elias. Si fuesen solo una mera copia de objetos terrestres, 
la idea de que se hallan estos a1 alcance inspiraria el deseo 
de poseerlos: mas siendo ]a bel/eza que cncierraIl, una cosa 
ideal, que no existe, no se anhela poseerla, porque esta po. 
sesion es imposible. Antes bien, al contemplarla, se en­
grandece el alma, i persuade que semejante belleza no pue­
de ser otra cosa mas que un destello de ]a divinidad, una 
de sus faces que se presenta para ser adorada, i asi se Ie 
rinde una especie de cuI to, i con ella ei al:lla se purifica. 

Pero esa concepcion natural, ese ente de razon cuan­
do se tiene en la mente, si se qui ere comunicarle a los de­
mas es preciso que se eche mano de medios materiaIes, que 
se presente bajo una forma sensible: por ejemp10, e1 litera­
to de la prosa 0 verso, el escultor del marmot, el pin for de 

' los colores. De aqul pueden resultar dos cosas: 0 esta for­
ma alcanza a reproducir Ia idea que se tiene en la mente, 
o no alcanza quedaodose inferior. En e1 primer caso el 
objeto que se ofrece a los ojos es bello; en el segundo casO 
es sublime. Lo sublime nn es mas que una belleza que no 
se puede espresar. Esta imposibilidad en que se enc~en­
tra la mente de reducir a imajen sensible 10 que conclbe, 
Ie da a conocer al propio tiempo su pequefiez i su grande­
za, hace que el alma pierda de su enerjia i venga.a quedar 
sumida en e1 abatimiilUto. As! 10 infinito, no temendo for­
ma Clue 10 esprese, es sublime, i 10 es por consiguiente todo 

9 

, 
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10 que tiene algun punto de contacto con 10 infinito, comO' 
eT mar una montana cuya frente se pierde en las nubes, un 
precipicio sin fondo, la rapidez del huracan, el poder de las 
tempestades. Un rio cuyas dos orillas abarca nuestra vis­
ta, pudiendo contemplar sus marjenes fioridas i risllei'ias, 
sus aguas que placidas se desJizan, es un objeto bello, por­
que facilmente hallamos medios de representarlo; pero 
conforme se aleja lejos de su orijen: i sus maljenes se van 
apartando, carecemos de term1no de comparacion, la idea 
se engrandece; i se convierte por fin en sublime, cuando 
ya no vemos las orillas i va a perderse en el Oceano. 

Basta 10 clicho para conocer 10 que se debe entender 
por belleza en literatma. Entrar en mas pormenores seria 
ya ajeno de este lugar; solo se ha querido rectificar un 
principio erraneo i que ha servido de fundamento a la teo­
ria de las bellas artes. Esa teoria, entendida del modo que 
se aca ba de manifestar, puede dar marjen a consideracio­
nes mui importantes. 

§ 5. ' 

Del bu.cll gusto. 

La palabra gusto signifiea en su acepcion literal i pri­
mitiva, uno de los cinco sentidos co:rporales, pOl' el cual se 
perciben i distinguen las varias impresiones que hacen en 
el paladar ciertos cuerpos; i por estension i metaf6ricamen­
te, se ha dado este nombre a la capacidad que se tiene para , 
percibir, conbcer i apreciar aquelJas cosas que al oil' las 
composiciones literarias 0 a1 ver cualquier producto de las 
artes, causan una impresioll placentera 0 desagradable: \la­
mandose pOl' 10 mismo tambien gusto ala mayor 0 menor 
aptitud que tiene cada individuo para distingui.r !o que es 
malo 0 bueno, bello 0 deforme' en dichas composlclOnes. 

El gusto existe en el literato para dar a sus obras 
aquellas cualidades que las hacen buenas; i existe en los 
lectores para conocer si dichas obras tienen estas cualida­
des. Pero en ambos casos los fundamentos del gusto son 
los mismos. En ambos conserva Ia mente del escritor 0 

del lector un tipo ideal al que se refiere la obm icon el cual 
se la compara, a fin de conocer la distancia que hai de­
aquel a esta. Los grados de proximidad a aquel tipo mar­
can los grados de belleza en Ja obra respecto del escri~or 0 

del oyente; pero no se deduce de aqui que la confol'lnidad de 
Ia obra con e1 modelo, sea prueba de huen gusto, mientras 
este mod.elo no sea tam bien perfecto. Euen gusto no Ie 
tendra sino aquel qnc logre fOl'IDar en su mente el tipo de 
la mas acabad8 bf:l lle:6a en enda jenero 
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Para Ia formacion de esc tipo, hemos dicll0 quo la ima­
jinucion saca de la memoria los elementos de belleza que Ie 
'convienen, i que luego el entendimiento Jes combina de 
modo que llega pOl' ultimo a concebir aquella belleza espe­
cial que no existe en la naturaleza. Pero la imajinacion 
al sacar de la memoria dichos elementos, no puede hacerlo 
aesacordadamente, sino que es preciso que elija 10 que mas 
Ie hace al caso; no entra COil la hoz en .aquel vasto c.ampo 
a cOl'tar las mieses sin distincion alguna; sino que a mane­
ra del que se hulla en un jardin, elije las flores mas bellas 
para formal' un ramo; i asi tam bien como este ramo no Ie 
haee, amontonando las flores cojidas sin orden ni concier­
to, si110 que las va dando la colocacion conveniente para 
que aquel aparezca vistoso; asi el entendimrento necesita 
de un arte i un esmero particular para combinar debida­
mente los elementos de belleza que Ie han suministrado 
sus recuel'dos, 

Si, pues, debe haber eleccion en los elementos de be­
lleza que suministra la memoria, pOl' no ser todos igual­
mente aplicables; si en los varios modos de combinarlos 
hai tambien mas 0 menos acierto, resultara que algunos de 
aquellos seran los mCJores, i solo una combinacion sera Ia 
mas acertada; es decir, que habra en todD caso un modelo 
Ctnico, perfecto de la belleza; i pOl' consiguiellte un solo 
buen gusto en todos Jos jeneros, 

Pero iquicn ensefia a1 esc1'ito1' a conocer aquellos ele­
mentos? i Como logra su intclijencia combinados del me­
jor modo posible i elevarse a la concepcion del verdadero 
modelo'] Esto suponc dos facultades: una natural, otra 
adquirida. La natural es aquclla COll que Dios ha dotado 
al cscJ'itor~1 criarle, es un don especial que recibe al entrar 
en este mundo; i pOl' 10 tanto, no es ignal ell todos los 
·hombres. Esta facultad natural tiene ella misrna dos ori­
jenes. El uno sensual, el otro intelectual. Si los elemen­
tos de Ia belleza se los sumiuistra al escrilor el mundo ma­
terial, esta percepcion entra, como se ha dicho ya, pOl' los 
sentidos: i el efecto que en estos hagan aquellas beUezas 
naturales; determinara su eleccion: el hombre pnes, ql~e 
tenga mas esquisilu sensibilidau, cse clejira los elementos 
que mas ·convengan al tipo qne uebe lormurse. 

La segunda facultad, que correllpollue 11 In. combina­
,cion de dichos elemellLos, es puro.mente intelectual, obm de 
'la intelijeucia, i pOl' consiguiento estriha en que esto. sea 
lllas 0 meuos perfecta, 

LUeO'o la concepcion del Lipo ideal de Ia belleza depon­
-de de la ~ei1sibilidad i deJa intelijencia del CSCl".it?l:, Para 
-que e~e tipo sea perfecto, es prp.ci:;o lue b sCll~d)lhdacl sea. 
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esquisita i la intelijencia suma; i el modelo que aquel se 
forme DO sera com pIe to, si falta en ella sensibilidad 0 la in­
telijeneia, 0 si alguna de estas dos cuaJidades se halla en 
un grado inferior a la otra. 

La sensibilidad i la intelijencia son cualidades natura­
,Ie's; pero son tambien sus~eptibles de perfeecion, i en esto 
estriba la faeultad de perfeeeionar el gusto i adquirirlo bue-
110. Faeilmente nos podemos convencer de esta verdad con 
solo reflexionar aeerea de la inmensa snperioridad que la 
educaeion i el eultivo de las artes Jan a las naeiones eivili­
zadas sobre las barbaras, i tambien aeerea de la que en 
una misma naeion tienen los qne han estudiado sobre los 
hombres l'udos e ignorantes. La sensibilidad natural se 
embota 0 se perfeceiona, segun son groseros 0 delieados los 
objetos que afeetan continuamente los sentidos. EI que a 
todas horas esta I'odeado de olores desagradables, se acos­
tumbra a ellos, mientras provoean nauseas en aquel que 
aspira sin cesar perfumes deliciosos: el taeto adquiere con 
el uso una delieadeza suma, como sucede a los eiegos en 
quienes mui a menudo hace veces de la vista: el ejercicio, 
en fin, i Ia eostumbre de recibir sensaciones placenteras, 
perfeecionan indefinidamente los sentidos. En cuanto a 
la intelijelJcia, esta fuera de toda duda su perfeecion por el 
ejercicio i el estudio, i de ello se ven mil ejemplos diarios. 
Lllego si la sensibilidad i la intelijencia son perfectibles, 
tambien debe serlo el gusto. 

Pero hai una gran diferencia entre la perfectibilidad 
debida a la sensibilidad i la que tiene su orijen en la inte­
lijencia. Esta se basta a si propia, dependiendo uniea­
mente de su mayor 0 menor efieaeia del grado de la misma 
con que Dios ha dotado al individuo. Pero la perfeetibili­
dad debida a la sensibiJidad, depende de la naturaleza vi­
sible tal como la presencian nuestros ojos. Nuestra memo­
ria no puede ofl'eeer a la im:tjinacion sino reeUrsos de 10 
que ha visto; i asi los elementos de belleza que saeamos 
de ella no puedell ser otros que los que nos han rodeado 
desde nuestra infancia. La intelijencia se ejercitara sobre· 
eUos con la misma eficacia en todas partes; pero si en to­
das partes no son igualmente bellos, e1 resultado tampoco 
10 sera. De aqui nacen las diferencias de gustos que se 
notan en diversos paises i en distintas epocas. EI habi­
tante del Norte, e1 del Mediodfa, el que reside en Europa, 
Asia 0 America, ven continuarnente al rededor suyo una 
naturaleza distinta, Inego los elementos de belleza que sa­
can de estas distintas natul'alezas son tambieu diversos; j 
aunque Ia capacidad intelectual sea la misma, tiene que 
aer otro el tipo ideal de la belleza. Asi 10 bello para el que 
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vivc en medio de lo::! floridos campos de nna naturaleza. 
siernpre fertii i vejetativa, no es 10 bello para el habitante 
de nevadas montana:;; 0 incultos paramos; i el que vive 
bajo un gobierno pacifico, alejado de los negocios, no puede 
tener ciertos gllstos que son naturales al que se ajita conti­
nual?~nte .en medio de las torll1entas polHicas, propias de 
los palses IIhres. Luego el clima, la natllraleza esterior, la 
relijioll, el gobierno, las costumbres, son otras tantas cau­
sas que influyen en la variedad de gustos. 

De aqui podemos decir que existe en el hombre un 
orijen variable del gusto, i otru pel'manente. El variable 
es el que proviene de los sentidos: el permanente es el de­
bido ala intelijellcia. Aquel orijen tienue mnchas veces a 
pervertirlo, porque depencle de causas transitorias, no siem. 
pre fa vara bles al buen gusto: el segundo orijen, pOl' el COll­
trario, tiende contilluamente a rectificarlo, pOl'que la razotl' 
Ie ilumilla. Esta a la verdad, sera insuficiente, mientras 
sean desfavorables las CirClllJstancias que rodean al hom­
bre; per<? varien estas, 0 ensanchese la esfera de los hechos 
materlales; tenga la intelijencia mayor campo para la com­
paracioll j pueda verificar sus combinaciones en mas es­
tensa escala, i no pasal'a mucho tiempo sin que se sienta su 
benefic a infiuencia en la mejora del gusto. As! se ha vis­
to repetidas veces, no solamcnte en los individuos, sino 
tam bien en las naciones. 

Resulta, pues, de todo 10 dicho, que existe un buen 
gusto, pOl'que puede existir en la mente del hombre un rno­
delo perfecto de la belleza que sirva de pnnto de com para­
cioll al gusto; que la formacion de semejante tipo depende 
de dos facultades j la sensibilidad i la ilHclijencia; que es­
tas facultades, siendonos cOllcedidas pOl' Dios ell diferente 
grado, danln a cada illdividuo mas 0 nH!IlOS aptitud para 
concebir el referido tiP0, que silJembargo la senslbilidad i 
la intelijencia son susceptibles de perfeccion, i por consi­
guiente 10 es tam bien el gusto; que la sensibilidad es una 
causa variable, i de ella dependen las variedades del gusto 
en los individuos i las Ilaciones; j que la intelijencia es una 
causa permanente, que tiende pOl' 10 tanto a Ja rectificacion 
del gusto. 

Esta teoria del gusto, Ua que se ha establecido acerca 
de la belleza, unidas am bas, como se ve, con tan estrecho 
vinculo, i deducidas una de otras, pueden servir para la es­
plicacion de multitud de fen6menos literarios. En un cur­
so mas completo de literatura se les daria ma3'or esten8ion. 
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CAPITULO 2.0 

§ 1.0 

De la medida del verso. 

Elorijen de Ia poesia, el haber nacido i crecido junta­
mente con Ia musica, persuade desde luego que toda versi­
ficacion se funda en la medida del tiempo que se gasta al 
pronunciar las pOl'dones simetricas de sonidos en que esta 
dividida Ia composicion. As! sucedi6 con efecto ell las an­
tiguas leuguas, i entre eHas la griegf i latina. Distin­
guial:se las silabas de sus voces en Zargas i breves, exijien­
dose para pronunciar las prirncl'as un tiempo i espacio do­
bies del que se empleaba en las segundas, j para cOllseguit 
la igualuad 0 simetria de pel'iodos musicales, 10 cual cons­
tituye el verso, teniao gl'iegos i latin os que medir los tiem­
pos i el compas que empJeaban en su pronullciacion, cal­
culando para ello el numero i la 'combinacion de silabas 
largas 0 breves que entraban en cada especie de verso. El 
diferente numero i las varias co'mbinaciones de dichas 8i­
labas constituian 10 que llamaban lJies mctricos, pOl'que 
realmente estos pies eran Jos que constituian 1a mec1ida del 
verso; de tal suert~ que al recital' sus poesfas llevaban e1 
compas con eJ pie 0 COil 1a mano, i su declamacion se acom­
paiiaba con Ja lira, p:necienuose mucho al recitado de una 
opera. 

Las lengllas modernas no participan de igual ventaja, 
su prosodia po es tan fija i detel'rninada como Ja de las len­
glIas griega i latina, i aunque se tattle l'eaJmente mas tiem­
po en pronunciar unas silabas qLLe otras, ni es tan percepti­
ble la diferencia, ni esta slljeta a rcglas t.an esactas como 
en aquellos idiom as. As), pues, habiendose de buscar pOl' 

otro camino la igualdad a simetria ~e los pcriodos musica­
les, que distingue la poesia de 1a prosa, han tenido los mo­
demos que acudir al nQmero de sflabas como medida 
aproximativa, IlO pudiendo lograr el mismo fin con la igual 
duracion de los tiempos en Ja pronunciacion, como baciun 
los antiguos. De clonde se inficrc, quo el medir los versos 
modern os pOl' elnumero de silabas no ha sido llna mndan­
za casual ni ul'bitl'al'i a, sino pl'eci sa, indispensable, nacida 
de no estal' bien d e t(~rmi!lutlo ell las lenguas moqernas el , 
valor respeflivo do l a~ iitlaliw;, 0 sea Sll cantidad: en (er ­
minos de CJllO muchaiS veces apell as ISO pueuen uisti\lguir 
las silabas largas de Jas breves. ' 

Sincmbargo, 110 por eso se crea que las lenguas mocler-
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nas no COllservan ningun resto de la prosodi~ de los anti. 
guos, ni que enteramentc se separen de las reglas que ob­
sei'vaban en Ia metrica griegos i latinos; esto se puede pro.. 
bar en breves razones, tomando pOl' ejemplo Ia lengua cas­
tellana. 

En primer lugar, a pesar de los cortos trabajos que se 
han hecho para connaturalizar en castellano los metros la­
tinos, se ~e una vislumbre de estos en las muestras que 
han of reel do algunos poetas, procurando colocar silabas 
lar~as i breves en los mismos Ingares del verso en que los 
latmos colo caban las suyas. Los saficos adonicos han si­
do tan perfectamente imitados pOl' Villegas, que se han 
aclimatado Oil la poesia castellana, ofl'eciendo al oido una 
armonia mui pal'ecida a In. de Ia misma especie de versos 
latinos. He aqui un ejemplo: ' 

"Dulce veci.no de Ia verde selva, 
Huesped eterno del abril florida, 
Vital alien to de la madre Vemfs, 

Zefiro blalldo." 

euya armonia es mui parecida a la de los siguientes 
saficos latinos: 

"Non cano lmtus cithara sonanti 
Militis magnos placidi triunphos, 
Pnlchra llec gratis coronata rosis 

Tempora Nymphal." ' 

EI mismo Villegas imit6 can bastante felicidad los 
ex6.metros latinos en los siguientes : 

" Seis veces el verde soto COl'ono Ia cabeza 
De nardo, de amarillo tl'ebol dQ mOl'ada viola." 

Cuya armonia tambien, es bien semejante a Ia de es­
tos latinos ~ , 

" Ipsre lacte dOlTIul1 referent distenta capellm 
Ubera; nec magnos metuent armenta leones." 

Si en castellano bastase 01 numel'O de silabas para for­
mal' un verso, en ,habienuo once par ejemplo, se tendria un 
peliecto endecasilabo; pero hagase una leve variacion on 
este verso: 

El dulce lamontar de dos pastOl'es : 
i digase: 

Ellamentar dulce de dos pastores : 

al punta e1 aida no encncntra ya In armonla a que esta 
acostumbrado, i a p~sar ,ue estar completas las once sila-
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bas, no existe ya el verso; 10 que prueba que sa necesita 
algo mas que aquel numero. Este algo es el acento queT 
en e1 caso presente, se ha quitado de la sesta silaba para 
trasladarle a la quinta; 0 en otros terminos, q ne sielldo 
breve Ia quinta i larga la sesta, se ha trastornado este or­
den, haciendo aquella larga i esta breve. I con efecto, en 
castellano los acentos eSlablecen una diferencia entre las 
silabas, haciendolas Jargas 0 breves, sino tan marcadamen­
te como '3l1tl'e griegos i latinos, al menos 10 bastante para 
ser perceptible dicha diferencia a nuestros oidos, e intluir 
de un modo decisivo en el mecanismo de los versos. Cuan­
do se pronuncia arbol, nadie duda de que la primer silaba 
es mayor que la seguuda; i al contrario cnando se dice 
arne, amemos, arnemonos, se tienen tres palahras, que, aun­
que tienen dos silabas la primm'a, tres Ia segnnda, cuatro la 
tercera, contaran todas pO! tres silabas si van colocadas al 
fin de un verso, de tal Sllerte que ame gana una silaba, i 
amemonos pierde otra. v. gr. 

Siempre mi feliz te arne. 
Dios manda que nos amemos. 
Cesen los adios i amemonos. 

Estos tres versos senln cada uno contados par de ocho 
silabas, a pesal' de que en realidad el primero solo tiene 
siete, i el tcrcel'o nueve. I es pOl'que el acento carga en la 
segunda: este acento la hace no solamente mas larga, silio 
valer solo ella par dos de las otras: de sup-rte que en el pri­
mer caso suple por la que f~.dta, i en el segundo hace desa­
parecer a embebe en si la que sohra. 

La mayor pel'feccion pros6dica de los antfguos, les ha­
cia fundar sus versos en cuatro casas distintas: 1.8. La can­
tidad de las silabas: 2.8. El numero de elIas: 3.8. Los tiem­
pas en que las pronunciahan: 4,8. Los gl'llpOS de silabas a 
que se ha Hamada pies metricos, en los cuales dividian sus 
versos. A veces, fundaban estos en tad as esta~ cosas jun­
tas; otros en 'alguna 0 algunas de elias; i de esto l'esulta­
ball cuatro clases de versos: 

l.a. En la que et numero de pies, silabas i tiempos era 
fijo i constante: 

2,8. En la que el numero de los pies i de los tiempos 
era constallte, pero no el de las silabas: 

3. a En la que e1 numero de los pies i de las silabas 
estaba determinado, pero no el de los ticmpos; i 

4.a En la que era fijo e1 numero de los pies, pero no e1 
de las silabas ni el de los tIempos. 

Ahora bien, si se comparan los versos castellanos con 
los griegos i latinos, se vera que los castellanos cerrespon-
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den a 1a tel'cel'a ctase, en la ellal, pudiendo variar el nume­
ro de los tiem pos, esta fijo i determinado e1 de las sila bas 
i los pies. 

Que es indeterminado el de los tiempos, se ve por 10 
que se tarda en pronunciar diferentes versos de un mismo 
numero de silabas. Esta dife\'eneia se nota facilmente al 
oido, v. gr. 

Oalma un momento tus soberbias ondas. 

. Requiere indudablemente mas tiempo para pronun­
clarSe que 

Al aire desplegada va lijera. 

Que en castellano existen los pies latinos, es induda­
ble; i se prueba examinando UII corto numero de palabras, 
pOl' ejemplo: 

Obstal'. Oonsta de dos largas, i es 11 esp6ndeo. 
Placido. COllsta de una larga i d9S breves, i es un 

dactilo. 
Arbol. Consta de una larga i una breve, i es un 

yambo. 
Razon. Consta de una breve i una larga, i es un 

coreo. 
Sinceridad. Las dos silabas de en medio ceri son dos 

breves, i forman Ull pirriq uio. 
Ahora bien, Poste verso: 

EI dulce 1amentar de dos pastores. 

Se puede dividir en pies de este modo: 

El dul- ce 10.- mento.r~ de dos- pasta- res. 

I consta de un espondeo, un pirriquio, otro esp6ndeo, 
un yambo, otro esp6ndeo, i ademas una silaba breve. 

Pues p6ngase 

Ella- mental'- dulce- de dos- pasto- res. 

en que esta alterado el orden de Jos pies i ya no existe a1 
verso. , 

Queda, pues, probado que los versos castellanos deneB 
analojia con cierta elase de versos latinos: i que ~Qr con­
siguiente aunque tal vez de un modo menos sensIble, te­
nemos er~ cuenta la cantidad de las silabas; no siendo por 
consigniente el ritmo poetico castellano tan imperfecto co­
mo pudiera creerse. 

10 
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~ 2.0 

De las divel'sas especies de versos castellanos. 
A dos casas principales hai que atender en la cons­

truccion de los versos castellanos. AI nnmero de las sila­
bas de que deben cOl1star, i a los acentos. De la colocncion 
de estos depende que el verso sea mas 0 menos nipido, i. 
que par consiguiente sea mayor a menor el tiempo que se­
gasta en pronllnciarlo. 

El verso menor es el de cuatro silabas; pues los de 
menos, i ann este mismo, rara vez se usan, por ejemplo: 

Tantas idas 
1 venidas, 
Tantas vueltas, 
I revueltas, 
Quiero, amiga, 
Que me diga 
iSon de alguna utilidad? 

EI acento en esta clase de verso ha de cargal' COl1stan­
temente en la l.a. i la 3.a. silaba, si se quieTe que corra can 
la soltura i lijereza que Ie son propias. 

EI verso de cinco silabas 0 ad<Jnico, suele emplearse 
con el sMico para terminal' las estrofas, par ejemplo: 

Si de mis ansias e1 arnor supiste, 
Tn, que las quejas de mi voz llevaste, 
Oye, no temas, i a mi ninfa dile, 

Dile que muero. 
Sinembargo, se usa tam bien solo para letrilla!!, por 

ejernplo: 
A 1a mas dulce 
De cuantas nifia!! 
Del feliz Tmia 
La marjen pisan j 
A la preciosa 
I amable Silvia, 
Un dulce mirno 
Mi afecto eovia. 

Este verso para set perfecto, debe tener la pl'imera sf­
laba Jarga, .sabre todo si acompafia a los saficos. 

De seis silabas: se emplea jeneralmente en ietrillas, 
POl' ejemplo: 

La nina morena 
Que yendo a la fnente 
Perdi6 sus zarcillos, 
Gran pena merece. 
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El acento debe cm'gar constantemente en la segunda 
i quinta. . 

De siete silabas. Este verso; susceptible de gran sua­
Yidad, ha sido adoptado para los anacreonticos pOl' tener 
una cadencia mui semejante a la de los versos que usaba 
Auacrcollte, pOl' ejemplo: 

Pcnsaba cuando nino 
Que era tener amores 
Vivir en mil delicias, 
Moral' entre los dioses. 

Aungnc en esle verso no se suele guardar rigurosa­
mente el 6rden de los acentos, no obstante, suena mejor 
cuando cargan estos en las silabas pares. 

De ocho silabas U octosilabo: es el versopropio de los 
romances, i uno de los mas us ados i agradables a1 oido, 
por ejemplo : 

Si Henes el corazon, 
Zayde, como la arrogancia, 
I a medida de las manos 
Dejas volar las palabras, &.11. 

Tampoco es de rigor en este verso el orden constante 
de los acentos, a no ser que se hagan con el estrofas para 
cantar. Sinembargo, un buen poeta, dotado de escelente 
oido, sabra colocarlos de modo que re~ulten siempre los ver­
sos llenos i numerosos, evitando la fiojedad a que suelen 
ser propensos por la suma facilidad que ofrece su compo­
sicion. 

De djez s~labas. Estos no se usan jeneralmente sino 
para el canto, 1 son de dos especies: 

1.a. Los que en medio tienen una pausa Hamada cesu­
ra, Ia eual los divide en dos partes iguales 0 hemistiquios : 
equiva!cn a dos versos de cinco silabas, por ej. 

. Dia terrible, dia de espanto 
Lleno de gloria, lIeno de horror. 

2.11. Los que estan divididos en dos hemistiquios desi­
guales, el primero de cuatTO silabas i el segundo de seis, 
por ej. 

A ti, pucs, 0 Sei101', suplicamos 
Que benigno a tus siel'vos socarras j 
A los mismos que ya redirr1iste, 
Derramando la sallgre rreciosa. 

El verso de once silabas 0 endecasllabo. Este es el 
verso por escelencia, i en el cllal ostenta todas sus galas Ia 
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poesta castellana; el que se presta a los asunlos mas eleva­
dos i sublimes, sin desdefiar tampoco los festivos 1 familia­
res; que espresa mejor que llingUiIO et movimiento de las 
pasiones, Ia contraposicion de afectos, que em beleza e1 oido, 
con una armonia mas dulce i variada; i ell fin, aque\ don. 
de e1 poeta tiene mas campo para lucir su vivaz fantasia. 

En e1 verso endecasilabo es mas indispensablf' que en 
otro alguno Ia buena co10cacioo de los acentos. Estos sin­
embargo, no tienen un puesto fijo; varia sn lugar, 10 cual sir­
ve para dar mucha flexibilidad nI verso i bacede caminar 
con mas l'apidez 0 lelltituc1, segun convenga. 

Tiene tam bien una cesura cuyo lugar varia, pudiendo 
cael' despul3s de la cuarta, quinta, sesta 0 setima silabas, 
alejandose de e I de este modo la monotonia que se acbaca 
justamente a otros. . 

EI verso endecasilaho exije, cual ninguno, oido delica­
do) i la constante lectura de los mejores poetas para acos­
tumbrarse bien a su armonia. Esta Jectura enseiianl mas 
que todas las reglas que pudiel'an darse, pOl' ej. 

Corricntes aguas, puras, cristalinas, 
Arboles que os estais mirando en ellas, 
Verde prado de fresca sombra lIeno, 
Aves que aqul sembrais vueslras querellas, 
Yedl'a que pOl' los arboles ~aminas, 
Torciel1do el paso pOl' Sll verde seno, &.' 

£1 verso de doce silabas 0 de wote mayor, tiene una ce­
, sura en medio i vieoe a sel' como la reunion de dos versos 

de seis silabas, pOl' ej. 

En tanto que el monte repite los ecos 
De borrisono grito que lanzan las fiaras, 
Se auscntan del nido las aves lijeras 
Bmlando sus alas al fiero huracan. 

En fin, el verso de catorce silabas 0 Alejandrino, tiene 
una cesura en medio i equivale a dos de siete silabas, por 
ejemplo: 

Mirad aquestos campos de lirios i'de rosas 
Que esparcen pOl' doquiera la aroma del pensii, 
Mirad el firmamento de estrellas luminosas 
Que lJenan con su lumbredel mundo basta elconfin. 

Pueden formarse otras combinaciones metricas i pero 
las anteriores son las que estan mas en llSO i i aun las dos, 
ultimas clases de verso, el de arte-mayor i el alejandrino, 
se emplean mui rara vez, habiendo estado del to do aban-
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~onados durante muchos alios. Unicamente de algun 
tlernpo a esta part€ han vuelto a ser empleados en compo­
siciones cortas, i el de ul'te mayor en escenas de dramas; 
pero siempre can parsimonia, porque la constante uniformi­
dad de su l'itmo 0 cadencia ofrece un martilleo que a la lar­
ga cansa i maltrata el aido. 

Se ha dicho que In. cesura es un descanso sensible que 
se haee en medio del verso i en e! cual carga la promm­
daeion, 

Este descans(l 0 apoyo no puede pOl' 10 tante hacerse 
en ninguna sHaba eonocidamente breve, pOl'que entonees 
se variaria su llatnraleza, i resultal'ia en la pronunciacion 
como si fuese lal'ga. As! se falto a esta regIa en el siguien­
te verso: 

Juntandolos COil un cordon los ato. 

La ultima silaba de juntandolos es breve, ~ pnra qu~ el 
verso tuese buello seria preclso hacel'la larga 1 pronunclar 
esa palabra como si huhiese juntandol6s, 

Aunque esa pausa peculiar del verso, sea distinta de 
las que exije el sen tido i son COITlUneS a Ja prosa, debe pro­
curarse, en cnanto sea posibJe, que (;Ollcurran nnas i otras 
en e1 mismo punto, pues uada produce efccto mas ingrato 
que haber de hacer un desen nso notable para que el verso 
sea numeroso, i hacel'lo precisamente donde el sentido no 10 
tolcra. Este otro verso peca tambien contra esta regia. 

i Tus claws ojos a quien los volviste'1 

El sentido exije qne la pausa se haga en ojos, i Ia ar­
monia en a. Leido del primeL' modo no hai V~l'sO, i leido . 
del segnndo ya no hai sentido. ' ' 

Par 10 que haee al modo de con tar Jas silabas, hai tres 
licencias que pueuen tomarse, i son las que se llaman sina­
lefa, sineresis i dieresis. , 

La sinalefa consiste en que cuando una palabl'a acaba 
porvocat i la, siglliente empieza tam bien con yocal, se pr~­
nunda ia pnrnera tan rapldamellte que eaSl se confunde 
conla segunda, i pOl' eso no se cuenta en el nt1mero de Jas 
silabas q ne debe tener el verso: pOl' ej, 

Se despedaza en hOrrido estampido . 
.-

En realidad este verso tiene trece silabas, pero la sina­
lefa hace que Jas ultirnas de despedaza i !t6r!'ido se ~onfun­
dan con las primeras de las palabl'as que SIgneD, 1 pOl' 10 
tan to desa parezca 11. 
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Ee debe cuidal' sinembargo, de que el OBcuen tro de las 
vocales no sea tal que haga dura i desagradable la sin ale­
fa: sucede esto si la primera silaba es acentuada 0 larga, 
v. gr. 

I fui ambicioso don de halle mi ruina. 

La sinalefajui am, es demasiado dificil de pl'Onunciar 
, para que se puedan contar las dos silabas por una sola. 

La sineresis consiste en haccl' diptongo dos vocaies 
que segun Ia pronunciacion ordinaria forman dos silabas, 
pOl'que aSi, al recital' el verso, sc pron nncian con twa sola 
emision de voz, i tan rapidanwnte que no forman mas que 
una silaba; pOl' ejernplo: cruel, Zeal, ahara. Esta Iicellcia 
debe emplearse rara vez porque hace el verso duro, si bien 
hai parajes que 10 eonsienten mejor que otras, por ej, 

Le imple su leal tad a defenderle 
I Ie acoIlcejo leal cuanto haeer debe. 

En el primer verso pudiera pasar Ia sincresis de leal j 
mas no en 01 segundo. 

La dieresis, al contra rio, consistc en pronullciar COil 

bastante separacion, de modo que cOl1stituyan silabas dis­
tintas, dos vocales que segun l::t prollunciacion ordinaria no 
forman mas que una; como nl'ido, viuda, v. g. 

Con un manso rnido 
Que del oro i del cetro pone olvido. 

Tambien esta licencia se debe usar pocas veces. En 
jenera I, el buen oido del poeta es el Juez de estas licencias j 
i e1 que Ie tiene delicado las evita, a fin de que sus versos 
salgan tluidos i faeiles de pronllnciar. 

Finalmente, es de advel'tir que toda palabra que acab~ 
con silaba en que carga el acento se llama aguda j i toda 
aquella en que despues del acento hai todavia dos silabas 
breves, tiene el nombre de esdnijula. Corazon, par ejem­
pia, es palabra aguda: candido, esdrujula. POl' estensian 
se Haman agudos i esdrujuJos los versos que concluyen con 
una de limbas palabras, i llanos a los que no termjnan ni 
con esdrujulo ni con agudo. 

Todo verso agudo tiene una silaba m~nos, porque la 
tiltima en que carga el acento, vale pOl' dos. 

Todo verso esdrujulo tiene una silaba mas porqne Ia 
ultima no se cueota. 

El verso octosilabo es el que mas diferentemente ad­
mite cualquiera de estas tres clases de terminaciones: sin­
embargo, Ia esdrOjnla no se debe prodigar. 
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Los de m~nos silabas no admiten la terminacion ngu­
da 0 esdrlljula, sino en ciertas composiciones donde se co­
locan peri6dicamente, i que se destinan a1 canto. 

El endecasilabo resiste toda otra terminacion que no 
sea la llana. La aguda se usa algunas veces en . composi­
ciolles jocosas, pero ell serias no suena bien, a no ser que, 
como ahora suele hacerse, se Ie introduzca en estrofas don­
de vuelve peri6dicamente. El emplco del esdrujulo es mui 
raro j necesita mucho t.ino. 

§ 3. 0 

De la .o1ma i del asooante. 

Resta hablar de uno de los adm'nos mas notables del 
verso, adorno peculiar de 10. poesla modema, i qne contri­
buye sobremanera a distinguirla de la antigua. Es este 
adomo j{) que se llama l'irna 0 consonante, Se tienen dos 
palabras pOl' consonantes cnando todas las letras, desde 
aquella inclusive en que cargo. el aceuto, son enteramente 
iguales, como: iracundo, profundo, arnor, m'dol', dram(Ui­
co, ellJatico. 

Lns antiguos no conocieroll la rima; sus leng'uas ar· 
moniosas i eminentemente pros6dico.s no necesito.ban en la 
poesia de mas encanto que el que resulta de l<;t cadencia 
metrica del verso; pero como. las lenguas modern as les son 
tan inferiores en punto a dotes musicales, se ha querido su­
plir 10 que les falta en melodia con otro requisito que tam­
bien fuese grato al oido; i halagandole en estremo la repi­
ticion peri6dica de ciertos sonidos, se imajin6 conc1uir los 
versos con palabras cuyas terminaciones fuesen identicas, 
a 10 que se llama rima, nombre derivado de la palabra 
gl'icga rithmo. 

Los eruditos no estan l1lui acordes acerca del orijen 
de la rima. Rai quien la deriva de los hebreos; i el Petrar­
ca que atribuye su orijen a los sicilianos, cree qlle los aticos 
i los antiguos romanos usa ron ya del verso rimado como 
modernamente se usa. No quedan de ello sin embargo mo­
numentos, como no sea en algunos himnos l'elijiosos, com­
puestos ya en el tiempo de la decadencia del imperio 0 en la 
edad media. Otros piensan que la rima rue traida pOl' los 
pueblos septentrionales que destl'uyeron el imperio rO~lanOj 
pero es mas probable que se imitara de los {u'abes, 1 esta 
opinion tiene tal vez mejor fundamento. Ya en el poema 
del Cid sO' advierte un conato de irnitar el monol'1'imo de 
aquel pueblo echandose mano a veces de rimas imperfectas, 
porIa escasez de otras mejores, 0 poria rudeza de la len-
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gua, i el consonante prevaleci6 desplles a tal pun to, que las 
eomposieiones en alejandrinos conservaban la misma rima 
de cuatro en cuatro versos; hasta que la monoton ia de es­
te metodo hizo adoptar la mezcla de consonantes, cruzan­
dolos de diferentes modos, 10 cnal di6 orijen a infinidad de 
combinaciones. 

Como quiera que sea, la rima es un adomo del verso 
que agrada en estremo a los oidos, i ayuda mucho la me­
moria para reteoerlos. Suele ser, a ]a verdad una traba in­
comoda para el pensamiento, pem la misma dificultad de 
hallarla sirve tal vez al poeta. POl' 10 mismo que cuesta, 
se opone a la flojedad i descuido del escritor, porque obliga 
al injenio a replegarse sobre si mismo para doolar sus fuer­
zas, i haciendole considerar bajo varios aspectos una mis­
rna ideo, Ie proporciona muchas veces espresiones mas acer­
tadas i eneljieas que si no hubiese tenido aquel estimulo. 

La rima debe variarse oportunamente para evitar e,l 
fastidio i cansaocio que de otra suertc rcsllitaria: se ha de 
euidal' que sea tan faeil j na!ural, quP. no descubra estudio 
ni esfuerzo en el poota, autes bien debe creerse que hallo 
sin trabajo la polabra que Ilecesitaha; huyase COI'\ to do de 
ciertos conSOllantes harto comnnes i tl'iviales como los aca­
bados en ado i ente; i procuresr que la rima sea d/3 aquellas 
que se lJaman ricas; es decir formadas por terminaciones 
sonoras i no 111l1i numcrosas. Sin embargo, en eslo debe 
evitarse la afectacion, pues Sl bien 01 uso de un consonante 

. raro, slIele dar al verso un jim notable i epigramatioo, eslo 
suena bien en 01 eslilo jocoso, pero en eseritos serios deslu­
ce Ia composicion. La nalul'alidad ha de ser Ia prenda 
mas estimable, i en caso de duda, mas vale sacri~carle algo 
de 1a riqueza de la rima. 

Pero 10 que nunca se permite, es que por salir del apu-
10 se emplee un consonallte cualquicl'u, ya sea una palabra 
ociosa, yo. una voz impropia 0 absurda. La rima debe su­
jetarse siempre a In. razon; nunea estn. puede suj tarse a la 

. rima. Pero la razon i Ia rima, allnque al principio parezcan 
enemigas, acaban por hermanarse; i el poeta que se acos­
tum bra a ponerJas siempre acordes, 10 consigue por fin a. 
tal punta. que ya 10 hace sin esfuerzo. 

La rima es de un uso comUll a todas Jas naciooes mo­
demas; pero la Jengua castellana tiene ademas otra espe­
cie de rima imperfecta, Uamada asonante, tan pro pia i pe­
culiar suya, que la distingue en esta parte de todos los de­
mas idiomas. COllsiste la diferenciu entre el C077S0nante i 
et asonante, en que el primero exije que sean preci amente 
identieas todas las letras desde la vocal aeentuada hasta el 
fin de la paJabra; i e1 segundo se contenta con que sean 

. . 
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iguales las vocales, pl'ohibiendo quo 10 seall tambir.n las 
consonantes. Asi, Tecio, nuevo,jeo, tonnento son asonau­
tes, pues SOll ideuticas las vocales e, 0, i distintas Jas de­
mas letras. 

Los estranjeros pcrcibcl1 dificiJmente 1a armollia que 
resulta del asolJante; pera es Ian pew ptible j1:.na oidos cas­
tellanos, que ann el hombre mas muo: sill necesidad de es­
tudio, 1a conoce a1 momento i se com place en ella . Llega 
osto a tal pUll to, que, en los diptongos, solo so cuenta 1a vo­
cal principal, desapareciendo la olra para el uso del asonal)­
te, de suerte qne, Tecio, juero, vicnto ~on asonantes, i no 
hai ningllno que h:1ble castellullo que al oirlos dude un so­
Jo instante de que 10 sean. Usase el :1sonatlte ell los ver­
sos pares de las composiciones quedalJdo libres de IOda aso­
nancia 0 consonancia 1. 3 versos impares. El aSOllante no 
varia como e1 consonante, sino glle es elluismo desue et 
principio hasta al fin de toda cOlllposicion en qne se usa, 
pOl' ejemplo: 

EI trollCO de ovas vestido 
De un alamo verde i blanco 
Entre espadarias i juncos 
Bafiaba e1 agna del Tajo, 
I las plll1taR de su altura 
Del ardiente sol los rayos. 
I todo 01 arbol dos vides 
Elltre racimos i lazos; 
I a1 son del agua i las ramas 
Heria eJ cefiro manso 
En Jas ploteadas hojas 
'1' 1'OI1C 0, pUt! tas, vidos i arbol. 

No se est:i tampoco mui acorde acerca del orfjen del 
asonantc i su introuuccioll en Ia poesia castellana. Ya se 
ha dicho que en las obras corre. pondieDtes a Stl primera 
epoca, se encuentran frecuentemente Jimas il11perfectas, 
porque el poco esmol'O i 10 tosco de ltl lellgua no deja ban 
atinar con la rima esncta. Ellt6nces, i aUIl muclJos aDOS 
despues: e1 asonante solo se cOllsideraba como 1111 defecto 
de In. rima; i hasta fines del siglo XIV no estuvo autoriza­
do su uso, ni menos regularizado, como uno de los adm'nos 
de la versificacion castellana. 

Sinembal'go, desue tiempos lTlui antiguos, habia naci­
do ulla poesia popnlar que se ocnpaba especialmente en 
cantar i trasladar a las jelJeraciones futuras los hechos mas 
notables de la his10ria espanola. ~rnpleabase. en ella el 
verso octosilabo, cl mas natural de Ja lellgua, I producto 
tan espontaneo de ella, qne sc h<llIa ell la conservacion a 
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cada paso, percibc e1 pneblo facilmente su armonia, i basta 
las jentes menos doctas Ie componen sin esfuerzo. Diose 
a esta especie de composicion el Ilombre de romance, nom­
bre que siendo el propio que el que se Ie daba a la lengua, 
prueba ~u antiguo orijeu i 1m poplliaridad, indicando que 
el i ella nacieron juntos. Pel'o los romances mas atltiguos 
no estaban en asonaute como 10 estnviel'oli despues, sino 
qne p Ol' el contrario, tlldos estaLan rimados. 

Las jelltes toscas que componian i cantaban estos ro­
mances, eran, pues, poco escrupulosas en la eleccion del 
cOllsollallte; teniendo tanta mas raZOll para serio, cuanto 
que por ser tan c1[\1'0 i distinto el sonido de las voeales 011 

castellano, tiene toll vez mas valor que en otms Jenguas, i 
, el eco que dejan es natnralmente mui perceptible a los 

oidos, quedauuo en ellos ulla especie de armonia que basta 
a deleitarlos. 

Apesar del uso jeneral de la rima en las naciones mo­
demas, algunas hai que con mas 0 menos exito han usa­
do el verso suelto 0 libre de aquella traba. La lellgua. cas­
teilalla, una de las mas sonoras, no podia menos de aco­
meter esta empresa, i 10 hn. hecho con felicidad, pero Iimi­
tando solo esta libertad al verso endecasilabo, pues las de­
mas clases de verso no la admiten de nillgun modo. 

La armoniosa cadencia del endecasilabo, la variedad 
de sus ceSllI'as, Ia diferente colocacion de SllS acentos, que 
Ie hacen mas lento 0 mas lijAro j la facilidad en fin, de unir 
a la armonia particular de cada verso, la jeneral que resul­
ta de su acertada combinacion, for!uando, pOl' medio de 
cortes oportunos, periodos mas 0 men os largosj variados i 
numerosos, todo da a esta clase de composiciones una be­
lIeza particular que las haee sobre todo mui propias para 
asuntos graves i elevados, campeando en eHas, eual en nin­
guna, la pompa 0 sonoridad dellenguaje. Vease con que 
arle estan hechos estos cortes en la sigmente epistola : 

En fin, voi a partir, barbara amiga, 
Voi a partir i me abandono dego 
A tu imperiosa voluntad. Lo mandas: 
Ni se ni puedo resistir, adoro 
La mano que me hiere, i beso humilde 
El dogal inhumano que me ahoga. 
No temas yo. las sombras que te asnstan, 
Las vanas sOlllbras que te abulta el miedo 
Gual fantasmas hOl'l'ibles, a la clara 
Luz de tll honor i tu virtud opuestas. 

No obstante, el verso suelto no debe emplearsc sino en 
easos raros i pOl' poetas eminentes. Su aparente facilidad 
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engafia, dalJ(lo motive a que Ia eomposicion salga dosalifia­
da, floja i langllida; i decimos que os aparente, porqne en 
realidad ninguna clase de verso presollta mas dificultades, 
sino se quiere incurrir ell aquellas faltas. Es preciso que 
todos los versos sean sonoros, robustos i perf()c~os; que se 
ponga mayor esmero en la eleccion de las palabras, que se 
ernplee mucho arle en los cortes para que resulten perfodos 
variados i numerosos; que Jas idt'as, las imajenes sean mas 
escojidas, mas grnuues i mas sorprellclcntc~; que haya ell 
fin, mas poesia, i qne el numen del escritor preste tanta 
mas vida a la composicion, cuallto mellOS apoyo encuentra 
en el fietieio pero heehieero haiago de la rima. 

Estas cualidades impreseilldibles del verso slleito ha­
cen pnnto menos que imposible 01 empleurle con feliz exilo 
en com posieiones 1m'gas, como son los poem as ; i por 10 
mismo, es eonveniento que se deje siempre para compos i­
ciones de dos 0 troseientos versos; i aun asi poeos son los 
que pueden haeel'le tolerable. 

CAPITULO 3.0 

9. 0 1. 0 

Prillcipales COlDl.illacioncs Jlu!tricas castellanas. 

Del empleu de las varias espeeies de metros i de la 
combinacion de consonantes, han nacido mn\titud de com­
posiciones que seria demasiado prodijo ennmerar. Las 
principales son: 

La silva. Es una mezcla de endecasilabos i versos 
de siete silabas que se consideran ' como versos quebradas 
de aquellos. Esta composicion emplea los consonantes al­
tern ados at arbitrio del poeta, i ann admite versos suehos 
mezc1ados con los que Bevan rima. Es sueeptible de mu­
cha gala i soltura, i los buenos poetas han sucado gran par­
tido de ella. Sirva de ejemplo la siguiente del Sefior Bar­
tolome Oalvo, a un amigo: 

Me es tan triste el vivir, con tantos males 
Mi pecho aflije la enemiga suerte, 
Que ya quisiera en en el sepulcro frio, 
Dormir el sueno de la eterna mnerte. 
De este misel'o mundo 
i, Quien no querra dejar las i1usiones, 
Viviendo on sempiternas afiliceiones, 
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En ernel tormellto i en dolor profundo? 
No: mejor es morir, Fabio querido; 
Venga, venga la muerte, i en sus sombras 
Oc.oIteme Ia tllmba tellebrosa 
A la sana del hado eufmec.ido. 
Rubo un tiempo feliz ell que engaiiado 
Con Ia esperanza de mejor destIno 
Sus iras arrostre; mas prolltamente 
Disipose en mi pecho esta esperanza ; 
I la imajen feliz, consoladora, 
Como vision falaz engatiadora, 
De un porvenir risnefio, 
De delicioso ellsl18110 
Desvaneciose en mi tnrbada mente, 
Dejando en pos amargo descotlsuelo, 
Hondo pesar, funestos sinsabores, 
I tormento eternaL. .•• Desde h cuna 
Me mir6 con eno.io la fortuna.-
Naei en aciago dia j 
Yo vi par vez primera 
Dc un unublac10 solla luz som1)] ia. 
S!, si, Ie vi cuundo la triste Patria 
Entre los hierros, misera, jemia 
Del insano espanol; cuamlv angllstiado 
Con mil hondas heridas 
El pecho traspa ado, 
Cubiertn de dolor, de negro III to, 
Doblaba la rodilla 
A las plantas de un despota irritado, 
POl' detene!" sa binbara cuchilla : 
Cuando la horrible guerra 
Peroz In. esterminaba : 
Cuando la amada tierra 
Empapada con sangre de sus hijos, 
Bajo escombros, cr..diveres i minas 
Su ancha faz ocultaba : 
En tiempos Ian fUlle,tos 
Corrieron ai! de mi niI1ez los dias •.•••• &.& 

Los versos de silva, cnando esUtn reunidos en grupos 
jauales, volviendo peri6dicamente los mismos metros i la 
~isma combinacion de consonantes, forman las estrofas de 
las odas i canciones. 

La octava real, se compone de ocho versos endecasila­
bos: en 10& seisprimero~ los pares timan entre si i tambien 
los impareS', i los dos ultimos SOil pareados. Sirve espe· 
cialmente para Jas composiciones her6icas i poemas epicos ; 
irvan de ejemlo aJgunas del Senor R. Pombo, a Colon: 
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No era un hombre, era un Dios, el que, a despecho 
De las tiuieblas del error profundo ; 
J uego i escarnio de los hombres hecho, 
I annado de rina idea contra un rnundo -
Dijo a ese mundo'altivo i satisfecho, 
" Yo, solo yo, vue·stro saber confundo : 
Yo en mi pobre locura os desafio 
Con otro mundo inmenso, i nuevo, i Mio ! " 

No era un hombre, era un Dios el que, vagando 
De nacion en nacion, de trono en trono 
Emulos miserables encontrando 
Do hallar pensara liberal Patrano­
Ibll. bafiado en lagrimas, rogllndo 
lYIas tenaz cada instante en su abandono, 
Que vieran 10 que vel' solo el podia, 
Que tuvieran la fe con que el creia. 

No era nn hombre, era un Dios, el qne, ajitado 
Del rapto omnipotente del Profeta, 
Sin mas luz que la luz del inspirado, 
I un alma 'audaz de inspiracion repleta; 
Viendo touo en su perdida obstinado, 
I osando todo, fabuloso atleta ! 
Lanzose, en pos de un ignorado mundo, 
A un igllorado mar, sordo i profundo. &.11 

El terce to se forma con el verso endecasilabo; i los 
diferentes tercetos se enlazan uno" con otros, rimando el 
primero i tercero de cada uno con el segundo del que Ie si­
gue. Sirve para epistolas, satiras i tambien para composi­
ciones er6ticas. Sirvan de ejemplo algunos del Sefior Jose 
E.Caro: 

i Quien eres tii que habitas este seno, 
Feto! a quien yo, de pasmo i gozo lleno, 
Bajo mi mana siento remover? 

i Tu, que en una mujer ya tienes madre, 
Tu de quien ya, feliz, me llama padre, 
Sin poderte siqmera conocer ! 

Oh! cu" 3e1'a tu suerte en este mundo 1-
Atljel de luz! TU espil'itu fecundo 
Esplicanllos cieJos eual Newton 1 

0, detnonio sangriento, pOT' Ja tierra 
El azote ajitando de Ja guerra, 
De America soras Napoleon 1-
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Yiljen, de un ciego voto arrepentida, 
'l'l'iste en el claustra pasanls tu vida, 
Llorando sin cesar ante la cruz? 

o por la libertad de un pueblo heroico 
A un calabozo iras, mhrtrr estoico, 
Para. morir sin sociedad ni IllZ? 

o en nna linda i patriarca! cabaila, 
Construida a los pies de una montana, 
AI borde de un torrente bramador, 

Con tus manos labl'ando un ancho huerto, 
Solo COil tu familia i el desierto, 
rI'e hani feliz un inocente amor? & .... 

Soneto .. Es una composicion en estremo artificiosa, 
que solo consta de eatoree versos endeeasilabos divididos 
en dos cuartetos i dos tercetos. En el segundo cuarteto se 
repite la misma rima del primero, i esta en los tercetos se 
combina de diferentes modos, Ademas de esta dificultad 
material, tiene la de que solo ha. de contener un solo pensa­
miento convenientemcnte desarrollado, i terminando en el 
ultimo verso con un rasgo notable. Sirva de ejemp!o et si­
guiente del Sefior Jose F. Madrid, a Napoleon en Santa 
Elena. : 

" Donde estoi? que es de mi ? - Yo que podia 
Ser el libertador del mundo entero, 
iMisero i degradado prisionero ' 
Entre estas rocas? ••• mas la culpa es mia. 

"Cuando al pueblo mi espada defendia, 
Fui de todos los heroes el primero : 
i Can que orgullo la Francia a su guerrero 
De laurel inmortaJ la sien cenia ! 

" Hoi! sin gloria en destierro ignomillioso, 
Al sepulcro desciellde el Soberauo 
A quien veinte Monarcas se abatieron ! " 

-Dijo, cruz6 los brazos silencioso, 
1 los ojos del fuerte veterano 
De dolor una vez se humedecicron. 

Decima 0 E~pinela, Inventada por Vicente Espi,nel, 
se com pone de dlez versos octosilabos con una combma­
cion de consonantes siempre fija. En 'Ia buena decima el 
sentido debe quedar snspenso al fin del cuarto verso, Sil'­
van de cjemplo las signielltes del Sefior Santiago Perez: 
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Un tiempo la altiva palrncra 
Sus ramas al aire tendi6, 
I el aguila andn i guerrera 
Elnido en su eopa scnt6. 
EI valle feliz sombreaba 
Su euerpo jentil, qne elevaba, 
Su cupula al alto celli; 
I all'llido del viento sonante 
Pendon de los aires flotante, 
A I sol de Ia tarde la vi. 

Mas lL~ega prendio e1 horizonte 
De guerra la llama varaz, 
Bajo la tormenta del monte, 
Doblo sus banderas la paz, 
I vi Ia palmera tronchada, 
Su [rente del rayo quemada, 
Partida en pedazos su flor j 
E1 aguila huyo de sus hojas, 
I vino a lIorar sus eongojas 
El ave illfeliz del dolor. &.11 

Quintilla. Se compone de cinco versos octosilabos, 
de los cuales tre8 riman entre sl, i los otros dos tambien ; 
los eonsonantes alteman al arbitrio del poeta, con tal que 
los dos ultimos no sean pareados, igualmente es de su ~r­
bitrio el escojer cualquiera clasc de versos. Sirvan de ejem­
pIa las siguientes del Sefior M. M. Madiedo : 

......................... . . .. . . .. . . . . . . . . . . . . . .. . . 
Si a veces con gusto miro 

Unacumplida belleza, 
Que trastorna mi cabeza, 
Al fin me arranca un sllspiro, 
Mas no de amor, de tristeza ; 

Porque at cabo, horrorizado, 
En esa beldad no veo 
Sino un esqueleto feo, 
Can un ropaje prestado 
De los gusanos reereo. 

I e.l alma, que bien pudiera 
Caut! val' mi admiracion, 
Temo que es un vii rincon 
Donde solo 110 es quimera 
La menth'a i ]a traicion. &.1> 
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Redo7ldilla. Se com pone de cuatro versos octosilabos, 
de los ClHl!t~S l'iman el primero con el cuarto i segundo COil 
el tercero. Sirvan de ejemplo, las siguientes del Sr. Fran­
cisco J. Caro: 

Me dices que yo no peno 
En la oficiuu; i pOl' tanto 
Quiero decirte el q ne bran to 
Que alli padezco, l"ilello. 

TaialJ, (alan! son las nueve ; 
Plles corriendo a la oficiua: 
Corre, lerdo, 110 cam ina ? 
Vaya diablo, no se mueve? 

Tome Usted ese C<,l pote, 
'rome Ustcd los zapatones, 
Ajustese los calzolles, 
I tome volalldo el trote. 

Pian i pian yo. voi lIegando, 
Petlsando en el Rei Arturo, 
A quien diccn que de un mu1'O ••.•••• 
Pel'o que! si estoi entl'Uucio! &.a 

Seguidilla. Composicion corla de siete versos, de siete 
i cinco silo.bo.s, dividida en dos estrofitas I)"sonantadas, pOl' 

ejemplo: 
Vivir Oil este mundo 
Sin complacencia, 
Es apurar la copa 
De amargas penas: 
'Forque es la vida 

, Sin sentiI' ilusioues 
Cansadif i fria. 

§o 2 .• 

Observacioncs SObl'C la versificacion. 

Para conciuir con 10 pel'teneciente al mecanismo del 
verso, se haran algunas observaciones conducentes a su 
construccion mas perfecta. 

Asi los endecasilabos, como los Vflrsos cortos, se deben 
terminar las menos veces q ne sea posible en adjetivos; por­
que entre otras razones, el sentido de una clansula no re­
pos~ tarn bien en un adjetivo r::omo en un sustantivo; i los 
mejores poetas han puesto en es10 particular {lsrnero. 

Se cuidara mucho de que 110 vayan seguidos dos 0 

mas 'versos asonantados, 0 que tengan consonantes poco 
diferentes por el mal efeeto que hacen en e1 oido, por ej • 
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POl'que alli Uego sediento 
Pi do vino de 10 nuevo, 
Midenlo, dfmmelo, bebo, 
Pagolo, i voime contento. 

POl' esta misma razon se evitara en un misrno verso la 
cOllcurrencia de dos 0 mas vocablos asonantados, i mucho 
mas consonantados, porque su imnediacion los hace mono­
tonos i destrl\ye Ia armonia. 

Sobre todo conviene desechar las voces inutiles que 
suelen embutirse en el verso para completarle 0 concordar 
la rima, i a las que se da e1 nombre de ripio, pues no hai 
cosa que desIuzca mas la versificacionj i entiendase que 
no solamente es ripio una pal~bra, sino tambien un verso 
entero, i a veces hasta un pensamiento. Cuanto no atribu­
ye directamente al fin que se propone el poeta, ya para es­
presar bien sus ideas, ya para dar belleza ala composicion, 
esfuerza suprimirlo sin misericordia, por mas trabajo que 
cueste la enmienda. Este trabajo nunca Ie debe escasear 
el compositor, a fin de dar a sus escritos toda Ia perfeccion 
posible. Sobre todo, los principiantes necesitau emplear 
mas esmero en Ia composicion de sus ensayos, precavien­
dose contra la funesta facilidad que suelen encontrar aim­
pulsos de su arrebatada fantasia, i del inmoderado afan de 
ver concluidas sus composiciones. Esta facilidad es hija 
pOl' 10 comun del poco saber i.del mal formado gusto, que 
admiten como de buena lei el oro fa Iso, i dan paso sin dis­
cernjmiento a to do cuanto enjendra una imajinacion fogo­
sa que {gnom todavia el camino del acierto. La juventud 
es la edad del estudio, no la de dar obras al publico; no es 
ent6nces cuando se alcanza la gloria; salvas mui cortas es­
cepciones, sino cuando se pre para uno para merecerla; el 
que se deja arrebatar porIa impaciencia, tras'tie vel' malo­
grado su deseo, suele inhabilitarse para 10 sucesivo; i l?s 
aplausos efimeros dados a obras de poca valia, hechas sm 
Ia deb ida conciencia, son'seguidos tal vez de un eterno 01-
vido. En la juvemud es cuando se forma el estilo, cuan­
do el escritor adguiere, tanto las buenas prendas que han de 
,distingnirle, como los defectos que deslucin'm sus obras. 
Si no se aplica a consolidarse en aquellas i a evitar estos, 
en breve tales defectos se haran en el una segunda natura­
leza, i vendran a ser el caracter dominante de cuanto salga 
de su pluma. / 

No ' falta sinembargo, quien diga a los j6venes en 
contra de estos principios, que el poeta debe entre gar­
Be a 1a inspiraeion; que cuanto contribuye a. enfrenarla, 
no haee mas que cortar las alas a1 injenio, i quitsr a sus 

11 
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obras aquella espontaneidad, aquella lozan{a que debe­
reinar en ellos. PeJ;o guardense de adoptar semejante 
doctrina. El injenio jamas se arredra con las trabas : 
al contrario, crece i se fortalece con elIas, porque ]a 
misma Iucha Ie obliga a desplegar todos sus l'ecursos: 
silse Ie hace audaz pOl' un camino llano i faci1, se ador­
mece; cuanto produce eS languido, de aliuado, i lleva 
el sello de esa especie de sopor en que se encuontra.. 
Fuera de esto, jamas puede pretenderse que 01 compo­
sitor, una vez perfeccionadas sus facultades, una vez 
conducido de auantos medios guian al acierto, camine con 
paso lento i cobarde, arredrandose ante los obstaculos, 
i perdiendo con vanas quisqnillas los momentos precio­
sos de la inspiracion i los mas nobles destellos de la 
fantasia. No pOl' ciedo; pero antes de llegar a este 
punto, necesita un largo trabajo preparatorio; i solo 
cuando pOI' medio de el ha perfeccionado su estil0, 
cuando se ha formado el gusto, cuando ha contraido la 
costumbre de hacer bien, solo ent6nces puede correr, 
entregarse a las inspiraciones; ser tan espontaneo co­
mo quiera; porque ya instintivamente encuentra 10 
bueno, desecha 10 malo, i alcanza la perfeccion sin es­
fuerzo. En una palabra; el que se acostumbra a haQer 
las cosas bien desde un principio, llega a hacerlas con 
tanta prontitud como otrros hacen bs mal as, pero e1 
que desde un principio no teme Ser chapucero,i perd6.ne­
s,e 10 bajo de la espresion, chapucero sera toda su vida. , 

§o 3.0 

DICercncia cntl.'C cl cstilo poetico i cl de la Pl.'osa-

Se han manifestado las diferentes regtas que sir­
ven para Hegar ala perfeccion dellenguaje, ya en prosa 
ya en verso, i por 10 dicho se ha debido conocer la gran 
diferencia que existe entre estos dos modos de espresar 
los pensamientos. Pero esta diferencia no parece has­
ta ahora, sino en Ia material construccion de la frase, 
siendo Ia prosa una serio de pcriodos de distinta esten­
sion i medicla; i distinguiendose de ella iinicamente e1 
verso en que tales periodos se sujetan a una medida, i 
se dividen en porciones simetricas de determinadas di­
mensiones. 

Paro incompleta seria la idea que Se diese de Ia 
poesla, si a esto solo se redujera su definicion, i no me­
receria tan natural diferencia eI trabajo mayor que 
cuesta e1 escribir en verso. POI' ejemp10. Supongase 
que un amigo residente en el campo, escribe a otro : 
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" Durante el termino prolijo del dia, con alegrfa i 
paz inalterable, leo algunos ratos i otros escribo; Rai 
vivo ocupado, i sin otros afanes, me sobra mucho tiempo 
para todo. Esta, atento amigo, es la vida deliciosa que 
te cuento; si por quieta i sencilla te agrada, vente a es­
ta villa a vivir conmigo." 

Este trozo de prosa en que nada hai de notable, 
puecIe sinembargo ponerse en verso con las mismas pa­
!abras~ i sin ma~ que algunai Hjeras alteraciones en la 
InVerSIOn, pOl' OJ . : 

En el prolijo termino del dia 
Con paz inalterable i alegria, 
Algunos ratos leo,otros escribo ; 
ASl ocupado vivo; 
I sin otros afanes, de oste modo 
Me so bra mucho tiempo para todo. 
Rsta es, amigo atento, 
La deliciosa vida que te cuento: 
Si te agrada pOI' quieta i pOl' sencilla, 
Vente a vivir conmigo a aquesta villa. 

Estos versos en nada se diferencian de 1a prosa an­
terior, pues no afiaden belleza alguna. 

Lo contrario sucede con los siguientes versos, to· 
mados de uno de los mas sencillos poetas espaf!.olefl, 
Frai Luis de Leon: 

Elltonces vere como 
La soberana mana ech6 el cimiento 
Tan a nivel i plomo, 
Do estable i,firme asiento 
Posee el pe~adfsimo elemento. 

Vere las inmortales 
Columnas do la tierra eata fundada, 
Las lindes i aef!.alea 
Conque a la mar hinchada 
La Providencia tiene aprisionada. 

Si se ponen en prosa, se tendra: 

I "Ent6nces vere como la mano aoberana ech6 tan a 
nivel i plomo el cimiento do el elemento pesadisimo 
posee estable i firme asiento. Vere las columnas in· 
mortales do esM. fundada la tierra: las lindes i seiiales 
con que la Providencia tiene aprisionada a la mar in­
chada." 

Aqui yl1 no Bucede 10 mismo que antes: estre tro· 
zo de prosa pareceria mal pOl' su falta de naturalidad, 
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por Ia intrQ.duccion de algunas voces nunca usad-as, por 
ciertas pedfrasis ajenas de la claridad, i por epltetos 
que dan a 1a frase un aire afectado i pedantezco. En 
prosa deberia decirse: en vez de mana soberana, Dios 0 

el Ser supremo; en vez de pesadisimo elemento, el1nar; en 
Iugar de do, donde; i columna, pOl' coluna. Net se daria 
a la mar el eplteto de hinchada, ni a columnas el de in­
mortales; tampoco se dil'ia posee1' ji1'1ne cin~iento, sino 
tener ji1'me cimiento. Todo esto prucba que independien­
temente de la versificacion, prescindiendo tambien de 
la mayor inversion en el 6rden de las palabras, hai en 
aquel trozo de poesia algo que Ie distingue de Is. mera 
pro sa. 

POl' consiguiente, la buena prosa puesta en verso 
puede no ser poesia pOl' faltarle ciertas circunstancias 
propias de esta, i vice-versa, ' la buena poesfa hace tam­
bien mala prosa, pOl' el defecto contrario, pOI' tener 
ciel'tas cualidades, que no convienen ala prosa, En otros 
terminos: la poesfa prosaica es mala, i tambien 10 es la 
prosa po~tica. Luego hai mucha diferencia entre el 
lengllaje de la prosa i el de la poesia. 

Sin salir del ejemplo anterior, se ve qne esta dife­
rencia ha consistido : 

1.0 En 01 uso de inversiones licitas en el verso i no 
concedidas en 1a prosa. 

2 .0 En el de imajenes i figuras que en prosa serian 
exajeradas, 

3.0 En 01 de voces esclusivamente propias de la 
poesfa. 

4. 0 En dar a ciertas espresion.es un sentido 0 sig­
nificacion que en lenguaje comun no tienen. 

fi.o En dar a los nombres epltetos mas atrevidos i 
con mas profusion que en la prosa. 

6.0 Finalmente, en ciertas licencias permitidas en 
e1 verSo i 110 en 1a prosa, como qui tar i afladir, letras a 
algunas palabras, variaI' los artfculos, &.n 

Se pondran ejemplos de todos estos casos. 
Inversiones. En la poesfa se invierte con mucha 

• mas libertad quo en la prosa el orden 16jico i gramati­
cal do las palabras, como cuando se separan los pro­
nombres de los sustantivos a que se refioren, los adje­
tivos de las palabras que calitican,108 articulos de los 
nombres a que van unidos. Ejemplos; 

Estos, Pabio, i ai doh' I que ves ahara. 
C,lmpos de soledad. 
Po,' aquel de los miseros jemido. 
o !fa SUR alas saClldiendo lJ.egras. 
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Ninguna de estas separaciones de palabras se per­
mitiria en la prosa. 

Inu7jenes. Existen much as ideas abstl'actas cuya 
sencilla espresion, 0 bien seria obscura i poco inteliji­
ble para ellector, 0 bien se presentaria bajo una forma 
vulgar i poco grata a la poesfa. Entonces conviene bus­
car algun objeto en la naturaleza que pueda represen­
tarlas. A esta representacion de las operaciones inte­
riores del animo con palabras que espresen aeeiones 
esteriores i visibleR, es a 10 que se da el nombre de ima­
jen; i si en 10, prosa es un aclorno agradable que siem­
pre tiene merito empleado con tino i me sura, en la poe­
sfa es un requisito indispensable j pues]a poesia, pOl' 

deeirlo asi, vive de imajenes, i saea de enas su mayor 
gala i hermosura. El merito de la imajen estriba prin. 
eipalmente en presentar al entendimiento un cuadro 
que pudiera trasladar faeilmente allienzo el pineel de 
un pintor: euando falta este requisito la imajen es de­
,fectuosa. 

Los ambiciosos despTecian fa 'H~uerte: he aqui una 
sentencia que nada tiene de particular, i un moralista 
no la presentaria , de otro modo;' pero en boca de un 
poeta seria vulgar, i asi Rioja Ie da una nove dad i una 
viveza estraordinarias euando dice: 

I la ambieion se rie de la muerte. 

Figuras. Las eomparaeiones, las metaforas, los pe­
dfrasis, las prosopopeyas, son mas freeuentes, mas bri­
nantes i atrevidas en la poesia. El prodigarlas en la 
prosa, suele scI' una afectacion ridieula; perala poesia 
las bus co, i se eomplace con ellas. Inutil es anadir aqui 
mas ejemplos a los que se han presentado al tratar da 
este asunto en la primera parte. Solo se anadira que 
en poesia, son mas comunes las perlfrasis, i que en vez 
de eitar a una persona, 0 a un objeto mui conocido, por 
su nombre propio, se suele usar de eierto rodeo, v. gr. : 
el cantor de Tmcia por Orfeo; el hijo de Peleo por Aquf­
les; el conquistador del Asia, por Alejandro; ellibc1'tad01' 
de Colombia, por Bolivar. 

Pero aunque las imajenes i figuras son esenciales 
en 1a poesia, conviene no haeerlas tan artificiosas, que 
se · eonviertan en una especie de enigma, 0 dejeneren 
en ridlculas. No se diga por ejemplo, hablando de las 
rosas: 

Las hijas de los pies de Venus bellas. 
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Voces poeticas. ta poesia es mas atl'evida qu~ la 

prosa en adoptar voces pel'egrinas; pues que esta se 
contenta con tener una p~labra esacta para espresar . 
cada idea, i aquella apetece much ail mas cualidades. 

Sinembargo, en punto a ~oces tecnicas i Qtras que 
e1 usa toma de 1enguas estrafias para espresar ob. 
jetos 0 ideas riuevas, es la poesia mucho mas cauta que 
1a prosa, la cual puede tener a veces esta, necesidad 
para darse a entenner; pero la poesfa respeta infinita­
mente la lengua, i repele tanto mas las voces ex6ticas 
cuanto que tiene mayor licencia para usaI' de perffra­
sis i met;Horas, 

Las voces compuestas son de mas uso en poesf,a 
que en prosa; i hacen un bellfsimo efecto en aquella, 
mnchas que en estaserian afectadas. J. Arboleda, pinta 
con gran belleza e1 anndnico gorjeo del ndsenor, J, E. 
Caro, dice; 

Debajo de mi planta 0 de mi mano, 
Que de la tumba e1 eco sm'do i va'no, 
o de este seno esjerico el temblor! 

Dona S, Espinosa: 
Ese eereo de espinas punzadoras. 

G, Gutierrez Gonzalez: 
Al mundo cubre, maga omnipotente. 

Voces todas a un tiempo espresivas i armoniosas. 
Los arcaismos sientan igualmente mejor a 1a poe­

sfa que ala prosa; i algunos hai que desterrados de 
esta, son sin embargo ya familiares a aquella, Ujania, 
1'elazar, abastar, desamorado, enc1'uelecerse, ensenm'earse, 
ouita, anheLito, gravez.a,. aqueja1', braveza, pcrjioso, nJtejer, 
rierae, esplimdor, ensena, escombrar, 'repastar, descreido, re­
b1'amar, concento, despZacer, ?'eluchar, cztidoso, boscajc, som­
broso, rimboilibe, ?'ctumbo, i otros muchos, que habian de. 
saparecido de la 1engua castellana; pero han sido reha­
bilitados porvarios poetas. 

Tambien es mui frecuente entre los poetas dar a 
pueblos, sitios i rios, los nombres que antrguamente te­
nian en vez de los actua1es, 

Finalmente, a i como hai voces propias de la poe­
sla, hai otl'as que disuenan en eila, i que es preciso, 0 
no emplear nunea, 0 evitar euanto se pueda; de este 
modo son aunque, sinembargo, pOl' eso, po?' tanto, en cuanto, 
siendo as!, por consig'uicnte, par 10 misUlo, <S-,a i los adver­
bios en mente, los superlativos, i otms muchas que ha­
cen ellenguaje en estremo prosaico. 
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\ Aeepcion diversa de las voces. Ya se ha visto e1 ejeni-
plo posee?' pOl' tener: otros pOnE)ll pesadumbre por peso: 
remitir, pOl' deponer: proceder, pOl' adelantarse. 

l!:pitetos. En la prosa se debe 'usaI' con mucha eco­
nomia de los epftetos: ellenguaje poetico admite al­
gunos que en aquella sobrarian. 

Licencias.Yase ha habladode las que se suelentomar 
algunos poctas en el modo de contar las sllabas pOl' 
media de la sinalefa, dieresis i sineresis. Hai ademas 
.algunas otras que aqul se mencionarim. 

La de suprimir alguna letra a silaba al principia 0 

en media de las palabras; como cruew pOI' .crudeza, es­
pirtu pOl' espiritu, ruga, pOl' arruga, despa1'ecer par desa­

, parecer, despiadudp par desapiadado. 
, La de suprimir alguna letra a sflaba al fin de las 

palabras: como do pOl' donde, siquie1', par siquiera, en­
lonce pOl' ent6nces, mientra par mientras, &.a 

La de aumentar alguna sllaba a letra al fin de cier­
tas palabras: como felice par feliz, peee pOl' pez,feroee 
par fin'oz. 

La de juntar el articulo masculino COIl nombre fe­
menino, pOl' ej. 

R3:yaba de los montes el altura. 
La de suprimir 11, veces el articulo, pOl' ej . 

Despe1l6 airado en Etna cavernoso. 

La de faltar en algunas ocasio~cs a Ia constrncciop 
gramatical de los yerbos, par ej.: ' 

I mis ojos pasmaron. 

par se pasmaron. 

La de admitir 0 variaI' algunas letras en las ulti­
mas silabas, como insine'por insigne, contino pOl' conti­
nuo, 1'espetoso par respetuoso. 

Todas estas licencias se de ben usaI' sin embargo 
con grandisima economia, porque suelen ser el recursO 
de los malos compositores para salir del apuro en que 
les ponen las trabas de la versificacion, . . 

Se ve, pues, cnan gmndo es la diferencia que eXlS­
te entre ellenguaje poetico i el de la pro sa. Esta dife­
rencia no 'estriba solo en In, versificacion i de11.ende de 
otras cualitlades todavfa mas e'senciales, pecuhaJ:.~s ~e 
1a poesia. No es solo la forma esterior la que dIstill­
gue esta,s dos especics dol lenguaje, sino tambion las 
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cualidades intrinsecas, aquellas que forman e1 alma de 
un escrito, i Ie dan Ia vida que tiene. La prosa no pue­
de en esto elevarse nunca a Ia altura de Ia poesta; i 
cuando 10 intenta se hace enfatica i ridicula. 

Se hablara en el siguiente capitulo, no de todaslas 
especies de composiciones en verso que se han inven­
tado con diferentes objetos cuyas formas son a menudo 
capricho:-;as i h~sta estravagantes; se hablara solo de 
las principaIes, de las que tienen un caracter esencial­
mente distinto, i han ocupado a los mas gl,'andes poetas, 
las demas no suelen ser sino juegos del injenio que 
ocupan a los copleros, pero que no merecen el nombre 
de poesias. 

Se limitara, pues, a tratar de Ia epopeya, de Ia poe­
sla lirica, de Ia buc6lica 0 pastoral, do Ia didactica, i de 
algunos otros poemas cortos, 

CAPITULO 4.° 

9,01,0 

Orijen i nattU'aleza del l)ocma cpico, 0 cpopeya. 

, Es el poema epico la mas escelente i noble, i al mismo 
tiempo In mas dificil de todas las composiciones poeticas ; 
es la que requiere mas sublime injenio en sn autor, mas ta­
lento, mas instruccion, mas entusiasmo: reune todas las 
dotes de los otros jeneros de poesia; i en :fin, un poema epi­
co es una obra tan grande, que basta por s1 sola para ilus­
trar uoa nacion. Pero este fenomeno raro, poeos son los 
pueblos que ' Ie poseen, porque no solamente concede Dios 
con eseasez los grandes injenios eapaces de produeirlo, sino 
que ademas no son todas las epocas favorables a Ia creacion 
de una epopeya; i si bien existe nacion el1 la cual no se ha­
yan dado a luz algunas, la mayor parte han eaido en el 
olvido, oi. aun las eruditos las conaeen pOl'qUO cs dificil sos~ 
tener su mdijesta i fastidiosa le.cturH. 

Un poema ~pico, para vivir, necesita ser una obra 
esencialmente popular, que interese a todas las c1ases de la 
nacion, cuyo nombre conozcan todos, cuyos trozos mas no­
tables corran de boca en boca, i se l'epitan i se canten par 
donde qui era : no puede este poema permanecer en la c1a­
se de obra erudita, leida solo por los sabios e inteUjentes: 
entonces pierde su verdadera naturaleza, porque deja de 
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ser la obra de la Nacion, la obra preuilecta, la que concen. 
tm en S1 todas las miradas, todas las simpatias, todos los 
afectos, todos los intereses. AS1 sl]cedi6 en Grecia con los 
poemas de Homero: as! sucede en la moderna Italia con 
los de Dante, Tasso i Ariosto. 

A las dificultades del poema epico, hase aiiadido en 
todos tiempos la de hullar un argumcn to tal que pueda in. 

/ teresar a una nacion entera. No basta para la epopeya que 
el hecho contado sea grande, heroico: es preciso que sea 
uno de aquellos que han dejado profunda sensacion en todo 
el pueblo, es indispensable que e1 heroe principal sea ya de 
antemano conocido, respetado, querido de todos i que sus 
hazanas se repitan hasta en las miserables cabanas COil nu­
cional orgullo. 

Si, pues, no solo €S imposible en el-dia el poema epico, 
sino que tal vez no se vol vera a vcr en mucho tiempo, pOl' 

demas estaria e1 dar reglas de este jenero de composicion. 
No obstante, para ser conforme con el uso en csta par­

te, i como al fin, sin llegar a la altura del poema epico, 
plleden mnchos injenios querer engalanar con las bellezas 
poeticas algunos suc.esos notables, 0 trazarlos irnajinarios 
para el recreo de los lectol'es, se pondra aqu! un resumen 
de las pl'incipales reglas que dan los ret6ricos acerca de es­
ta clase de composiciones. 

Estas reglas tienen pOl' objeto; la accion epica, los per­
sonajes, sus ca.racteres i costmnbres J' el plan del poema; 
el verso i el estilo. 

§.o 2.0 

De la accion epica. 
I 

La accion del poema epico debe ser una. EI objeto 
del paeta en esta composicion es escitar la admiracian con 
los ejemplos que presenta de valor i virtud. Para esto 
debe fijar poderosa.mente la atencion, haeer sen til' las im­
presiones mas vivas i escitar el intf.l'es cuanto sea posible' 
i sabido es que la relaeion de hechos, pOl' heroicos que sean; 
si estfm inconexos, nunea pueden interesar tanto como si 
se presentaran enlazados i dependientes unos de otros. de 
manera que todos nazcan de un principio, i todos conspiren 
a un mismo fin. No solo, pues, debe ser uno e1 heroe del 
poema epico, sino ulla tambien la empresa que en 61 se ce­
lebre; i debiendo ser una, debe ser pOI' consiguiente entera 
i completa, de manera que en el discurso del poema -Be yea 
claramente su principio, el medio i el fin. El poeta debe 
satisfacer la curiosidad, debe de una manera .... u otra dar a 
conocer todo el asunto, i conducir hasta el punto en que 
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acabe la empresa, que ha de sel' tambien el fin del poe rna. 
Todo esto requiere la unidad de accion tan ill dispensable 
en la epopeya. . 

La accioll ademas, ha de ser grande, imporlante i ma­
l'avillosa; debe con su esplendor jllstificar plenamente la 
importancia que Ie da el poeta, debe aparccer siempre dig­
na de la trompa epica, i. digna de ser presentada como un 
objeto de admiracion; pues 10 comun, 10 trivial, no conmue­
ve ni admira. Conviene adernas, que la epoca de la accion 

. no sea mui reciente; i este algo ellvuelta en oscuridad i fa­
bulas 0 Ieyendas: una. epoca poco distante, i cuyas cil'­
cunstancias, son todas mni conocitias, impide que 01 poeta 
se entregue a toda su fantasia, Ie hace enCerrarse demasia­
do en la verdad hist6rica. 0 cameter abusos que todo lector 
reprueba. Sinembargo, como ya se ha clicho, no es bueno 
tampoco que el asunto sea tan remoto i desconocido que el 
pueblo haya perdido del to do su memoria i no pueda inte­
resarse en el. POl' esta razon son las mejores para Ia epo­
peya aquellas epocas semi-fabulosas en que algun he roe 
celebre ha dejado un gran nombre grato al pueblo, i cuyas 
hazafias, ciertas unas, otl'as fil1jidas, permiten que la imaji­
nacion ejerza . en ellas to do su poder i lozan ia. La princi­
pal cualidad de una accion epica ha de sel' !a. de interesar 
i solo asi puede hacerlo. 

§o 3.0 

De los pel'sonajes i SllS cal·actCl·CS. 

Aunque pudieran mui bien acometer una. empresa he­
roica digna de la epopeya mnchos personajes unidos, igua1-
mente interesados en e1 exito, no obstante, la practica mas 
seguida es elejil' un personajc principaL para heroe de Ia 
accion i del poema. No es decir que esto sea esencial i ne­
cesario, pero contribuye mucho al illteres i ofrece grundes 
ventajas al poeta. Enprimerlugar, sielldo uno el heroe prin­
cipal de Ia accion, refiriclldose a el como a Ull centro toclos 
los sucesos del poema, Ia unidad que queda recomendada 
se consigue facilmente haciendose mas sensible; i en sc- I 

gundo lugar, tiene mas oportunidad el poeta para interesal' 
en la empresa, desenvolviclldo i adol'llD.udo con singular cs­
pleudor el caracter particular de sn heroe, hasta prcseutar-
Ie como objeto digno de que todos Ie amen i Ie admirel!. 

Pero ostc h6roe principal debe estal' rodeado de otros 
persotlajes mas 0 menos importantes, sobre los cnulcs se 
obsenraran tres .cosas. La primm'a qne no sean mas ni me­
nos '11te los que precisamente so l'equicran para la Rccion ; , . 
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porque si faltan, no podra esta desenvolvcrse; si sobran i 
son inl1tiles, no pueden interesar, i embarazan la marcha 
del po eta. La segunda, que sean jeneralmente buen~s por 
que los viciosos i los malvados tampoco interesan; 1 que 
si conviene introducir algun personaje positivameute malo, 
para que a su lado resalte mas la virtud de los buenos, 
debe presentarsele como enemigo del heroe, opuesto a sus 
designios, i al exito feliz de In. empl'esa; i debe tambiell 
procurarse que su maldad tenga algo de heroica, pOl'que 
los vicios viles i hajos son indignos de la epopeya; asi Mil­
tOil logro engrandecer a tal punto en muchos pasajes el per­
sonaje de Satanas que casi llego a hacerle interesante, La 
tercera coso. de que hai que cuidar en los personajes secuo­
darios, es el caracterizarlos bien, diversificandolos de ma­
nera que cad a uno tenga su canlcter particular, su fiSOllO­

mia propia i distinta de la de todos los otros. Esto requie­
re sumo tina e injenio del poeta, i es una de las cosas que 

,mas realzan la Iliada de Bomero i la Jerusalen del Tasso. 
A mas de los personajes hllmanos, suelen tambien in­

troducirse en los poerpas epicos dioses i seres sobrenatura­
les, ya favoreciendo, ya qponiendose a Ia empresa del he· 
roe. Esto es 10 que se llama la maquina 0 lo maravilloso 
de In. epopeya. Muchos son los paTeceres sobre este punto. 
Consideran los unos 10. maquina como indispensable al 
poema ~pico; otros no In creen tan necesaria; otros no ad­
miten la :naq~lina sino COll las deidades del paganismo; 
a9,uel}os ,las qmeren re,emplazar con figu!'as alegoricas, vi. 
ClOS 1 vutudes pe~'som,ficadas; finahnente, hai quien cree 
de buen uso lo,s mIst,enos del cristinianismo, i a la par los 
magos, hadas 1 hechI,Zos que se creian en la edad media; i 
no falta tampoco qmen considera su empleo como profano 
o ridiculo. La opinion ma,s razonable acerca de este pun­
to, es que no esta en la mano del poeta admitil' 0 desechar 
a Stl arbitrio tal 0 cual especie de maquinaria. Esta de­
pende, no solo del argumcnto, sino tambien de las creencias 
de los lectores: los cuales admitirian cnanto maravilloso 
este~ ,~isp~estos a creer en virtnd d~ sus ideas i del grado 
de clvl,lIzaclOll en que se hallen; nuranuo como absurdo i 
ridiculo, todo 10 que ~e halle en oposicion can sus antlgllas 
creencias. 

Lo que si parece del todo ridiculo es e\ empleo de per. 
sonajes aleg6ricos; pOl'que desde 111ego el poeta i el lector _ 
saben que esto es una mentil'a, i nada hai mas absurdo que 
el suponer un gran poder en 10 que se sabe que ni aun exis­
ten cia tiene. Est? no ob::;ta sincmbargo, para que a veces 
se hagan uescripclOncs de est os personajes alegoricos, perD 
como pums creacioues de Ia fantasia, como adorn os mn] 
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bellos cuando estan puestos en ocasion oportuna; mas nun­
ca como s~res infiuyentes en las acciones de los personajes 
human os del poema. Suponer, pOl' ejemplo, que un heroe 
cristiano es guiado por Cupido 0 por el valor personificado, 
debe parecer absurdo, i mas vale suponerle instigado por los 
anje-les buenos 0 malos que admite Ia rclijion cristiana. 

§,o 4.0 

Del plan (lei poeula. 

Los poetas epicos han solido eropezar sus obras pOl' 10 
que se llama proposicion 0 invocacioll. Sir,e la proposi­
cion para indicar el asunto de que se va a tratar; i es la in­
vocacion una ap6strofe a la musa 0 a alguna deidad cuya 
asistencia solicita el poeta, pidiendole que Ie inspire i Ie 
sostenga en su empresa. Sobre esto nada hai que decir 
sino que el poeta es libre de hacer Ia proposicion e invoca­
cion del modo que mejor Ie parezca, i aun prescindir de 
ellas si Ie acomoda. De cualquier modo i sea eual faere 
el medio que ado pte para empezal', es de rigor que se anun­
cie con modestia, Fues el orgullo i altaneria iudispondrian 
contra el a los lectol'es. 

La escena debe abrirse en el punto cl'Hico en que la 
accion empieza ; no se han de tomar las cosas de mui alto; 
aunque conviene siempre dar a conocer el orljen de la mis­
ma accion i los principales sucesos que la han precedido, 
Si estos sucesos son cortos, pueden referirse desde luego, 
pero si exijen una larga relacion, conviene al contrario que 
el poeta comience su obra en el momenta en que ya esUin 
cerca los iiltimos i mas importantes, i que en paraje OpOl'tu­
no ponga aquella relacion en boca de alguno de los perso­
najes. 

A bierto ya el poema, e instruido el lector en todos los 
antecedentes, cuya parte corresponde a 10 <;ine se ha llama­
do principio de la accion, se sigue e1 medio, es decir, toda la 
serie de hechos e incidentes que aceleran i retardan su pro­
greso, i preparan Stl desenlace 0 exito. Esta segunda parte 
se llama nudo, i es siempre, la parte principal, la mas esten­
sa del poema, la que pOl' consiguiente pide mas atension, 
talento i habilidad. Pero como no hai reglas capaces de 
dar talento poetico al que no Ie ha l'ecibido de la naturaleza, 
todo 10 que puede prescribirse es que los acontecimientos 
que form en el nudo 0 enredo del poema sean tales que al 
lector tema que Ia empl'esa se malogre, atendidos los obsta­
culos gue se presentan, que tiemble pOl' e1 heroe viendo los 
peligros que Ie amenazan, j que las di1icultades que este 
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tenga que superar vayan cl'eciendo pOl' grados, hasta que 
habiendo tlenido el animo sllspenso i detenido por algun 
tiempo, se vaya allanando el camino i desenredando e1 nu­
do de una manera natural i probable, a no intervenir la ma­
quina. 

En cuanto al desenlace, se uisputa sobre si la natura­
leza del poema epico, requiere que la accion tenga siempre 
exito feliz. Esto parece mas natural; pOl'que siendo la ad­
miracion el principal sentimiento que debe inspirar la epo­
peya, faltaria donde el heroe tuviese un fin desgraciado i se 
ma)ograse su empresa, pues entances se habria mostrado 
inferior a ella. La compasion se debe reservar para la tra­
jedia: fuera de que si el poema, para hacerse popular, ne­
cesita presentar un hecho grande i glorioso, en los anales 
del pneblo para quien se escribe, esa gloria no existira nun­
ca cuando el resultado haya sido desgraciado. 

90 5.0 

Dc los Cl)isodios. 

Lhlmanse episodios en un poema las acciones subalter­
n:1S qu e suelen introducirse en la narracion para darle va­
riedad, mayor interes i hermosura; pero sin alterar pOl' 
elias Ja ullidad de la accioll principal. En los episodios es 
donde el poeta puede 051:ent:1r la riqueza de su fantasia i 
los recUl'sos feUces de su talento. Las regtas principales 
que se deben observar en esta parte son: 

1.a Que los episodios aparez;an naturalmente unidos 
con el asunto del poema i se coloqnen en Jugar oportuno. 

2.a Que sean breves, i tanto mas 0 menos, cuanto ma­
yor 0 menor sea su conexion 1 enlace con el asunto prin­
cipal. 

3. a Que ofrezcan a la imajinacion objetos diferentes 
de los que anteceden i siguen. 

4.a Que esten trabajados con el mayor esmero. 

§o 6.0 

Dcl estilo, del lcnguajc i de la vel'sificacion. 

No hai composicion ninguna que requier\1 mas fuel'za , 
elevacion, dignido.d i fuego, como el poem a epico. En el 
se busca cuanto hai de mas Stl blime en la descripcion, de 
mas tierno en los afectos, i de mas grandioso i anirnado en 
1a espresion. Por tanto, aunque el plan de un autor, no 
tenga el menor defecto, aUllque la historia este bien mane-
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jada, sf el estilo es debii, si la locucion no es constantemen­
te poeticaj i si los versos son flojos, duros 0 prosaicos, el 
poema no pasara a la posteridad. Es de 11otal' tambien que 
los adOl"nos que admite i requiere la poesla epica deben ser 
todos graves, nobles, serios i al mismo tiem~o naturales. 
En ella no tiel)e cabida nada de bajo, licencioso, burlesco, 
ni nfectado. 
I . En cuanto a l.a versificacion que cpnvie:1e emplear en 

. los poemns castellanos, casi todos l'os poet as que se han 
ejercitado en esta clase de composiciop, han empleado la 

, oetava real. Esta parece en efecto, la combinacion m~tri­
ca mas propia para la poesia epic a, por tener toda Ja pom­
pa, majestad i armonia que el jenero re"quiere. En vano 
se objeta' su monotonia; esta desaparece cnando se sabe 
manejarla, i se da al estilo toda la vari~dad conveniente. 
EI verso suelto que algunos rec~miendan, se hace todavia 
mas' mon6totlo a la lal'ga, i no se sostendra nunea en com­
posiciones de mucha estension. La silva, mas flexible i 
variable, sienta bien en poemas cortos, pero llega a ser 
igualmente floja i desmayada. El endecasilabo asonanta­
do es mas propio para el dialogo que para las grandes 11a· 
rraciones. Lo que tal vez se podria adoptal' con buen exito, 
seria la oportuna mezda de toda clase de metros: elijien­
dose con acierto aquellos que mas convienen al tono pecu­
liar de cada parte de la obra: de esta suerte podrian alter­
nar felizmente icon agrado de11ector, la octava: e1 endeca­
silabo libre, el asonan tado, Ja silva, las estrofas de diferen­
tes combinaciones i hasta e1 romance tan flexible a toda 
clase de ton os. 

C AFITULO 5.° ... 

Poesia lil'ica. 

Este es el jenero mas antiguo de la poesia, 0 por mejor 
decir, en el principio todos los jeneros de poesia, eran liricos 
porque todos se cantahan. Despues dej6 d~ aplicarse la 
musica a muchas composiciones poeticas, quedando reser­
vada para las que se llamaron canciones U odas, i se emplea­
ban en las festividades reliJlosas, en las civil~s, i en cual­
quier caso en que era preciso celebl'ar dioses i heroes, 0 de­
sahogar .algun afecto de arnoT, temura, pesar 0 contento. 

, Finaimel1te, aUll muchas de esta3 composiciones se desti. 
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naron solo a la lectura, estendiendolas a trata1' de asuntos 
morales, politicos i filos6ficos, de suerte que 10. oda hoi es 
una composiciol1 que puede tratar de infinidad de asnntos, 
pero que requiere siempre una grande exaltacion de animo, 
consintierido pOl' 10 tanto los vuelos mas atrevidos de la ima­
jinacion; los pensamientos mas sublimes, las figuras mas 
grandiosas, i las galas mas esquisitas del lenguaje. 
, , P0cas son las reglas que 'se pueden dnr para la compo­

SlClOn de, Jas odas. La poesia lirica vive de entusiasmo; 
i el entusiasmo no se sujeta a reglas: pOl' consiguiente, 10 
twico que se puede decir es que donde este entusiasmo falte, 
donde se advierta la calma fria del que raciocinia 0 discute, 
en vez del fuego arrebatado de una lmajinacion ardiente, 0 

de los apasionados acentos de un corazon sensible, alii no 
existini poesia lidea; pOl' 10 mismo el metodo, las dpduc­
clones 16jicas, las reftexiones sesudas no son de este lugar, i 
es preferible, como se suele decir, en La oda, un hermoso de­
s6rden. POI' 10 demas, los pensamientos bajos, los versos 
prosaicos, las espresiones comunes, deben desterrarse de 
el.1a, no dandose cabida sino al lengnaje mas noble i anno-
1110S0. 

Las ouas pueden dividirse e,1l cnatro c1ases: 
1.a Odas sagradas, him nos dirijidos aDios, i sobre 

asuntos reJijiosos. De esta naturaleza son los salmos de 
David, que muestran esta clase de poesiu en sn mayor pun­
to de perfeccion. 

2: a Odas sublimes i he1'6icas: se emplean en Ja ala­
banza de los heroes, de las acciones marciales, i de los he­
ellOs distinguidos de toda especie. Su caracter dominante 
es tatnbien la sublimidad i lu elevacion. De esta especie 
son las de Pindaro, i algu,nas de Horacio. Sin'un de ejem­
plo algunas estrofas de la siguiente del Senor Vicente G. de 
Pif'ierez, a la Batalla de Ayacucho: 

Oh campo de Ayacucho! Erguida cima 
Del Rincon de los muertos! te saludo; 
I al contemplarte absorto, no en la rima 
Melodiosa de arnor el bardo canta ; 
Sino anirnado de respeto santo, 
Se inclina hasta el desnudo 
Campo de muerte, cuya vista espanta 
I al ro~tro inunda con amal'go Han to. 

Hoi del caiion no el eco estrepitoso 
Resnena entre las zanjas i brefiales, 
Que sucedi6 silencio pavoroso 
AI1'uido i confusion del choqne'horrendo 
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P l'odigo en iras, lUnertes i alaridos, 
Que a despojos mOl'tales 
Va lejiones enteras reduciendo 
De heroes vencedores i vencidos. 

No hai accion de valor 0 gallardia, 
No hai nn hecho de armas portentoso 
De la gloria en los, fastos, que aqueJ dia 
De la tremenda lid americana, 
No brille sobre el cesped de tu suelo : 
Adalid animoso 

.Sustentaba la gloria castell ana, 
Mientras Ja nuestra se elevaba al cieIo. 

Sombra de Sucre! venerable sombra ! 
Te evoco sobre el suelo sanguinoso 
Que al Universo con sn estrago asombra ; 
I tu, bizarro Cordova! radiante 
Levanta aqlli la victoriosa frente : 
El impulso fogoso 
Que infundiste a Ia lid Ia musa can te, 
I ttl renombre ira de jente en jente . 

• • • • • .. •• • • .. .. • • .. • .. • '# ............. . 

• • • • • .. • • • • .. .. • • .. to .................. . . .. .. . . . . . .. .. .. . .. . .. . . . .. . .. .. .. .. .. .. .. .. .. . .. 
Ya el estro escaso me abandona, en tanto 

Qne la ultrajada Musa se retira 
Viendose mal servida con mi canto j 
La trompa de Mavorte estrepitosa 
No mas profananl mihumilde labio, 
Mi labio que snspira 
PorIa zampofia dulce i meIodiqsa, 
Al epico clarin no hara ot1'o agravio. &.n. 

3.0. Odas momles i filos6ficas: donde los scntimien­
tos son principalmente inspirados por Ia virtud i Ia huma­
nidad. El canlcter de estas odas es ya mas ~emplado que 
el de las ar'lteriores, presentandose como un rio que corre 
sosegado pero majestuosamente. Horacio tiene muchas de 
estas odas, i en castellano brillan muchas de este jenero. 

4. 0. Odas /estivas, amorosClS, destinudas mel'amente 
al placer i entrctenimiento. De esta naturaleza son todas 
las de Anacreonte, algunas de Horacio i muchas mas be­
llisimas de los modern os. EI car;icter dominante de estas 
compos l' iones debe ser la eiegancia, la alegria, la biandura 
i joviaLidacl. Sirvan de ejcmplo algunas cstrofas de la si­
guiente oda del Senor A. Marroquin, en contcstacion a otra 
de ,. EI chocolate." 
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Del vencedor de Troya esclarecido 
Hizo Homero perpetua la memoria: 
De publicar su historia 
El clarin de Ia fama esta cansado; 
I su Dombre ha ilustrado 
Mas que de Ilion el encendido fuego 
La epica lira del famoso griego. 

Canto la tuya, mi querido Ignacio, 
Del chocolate la grandeza i loores ; 
I en poeticos primo res 
TaL 10 pintaste, que sera dudoso 
Si brilla mas hermoso 
En el pozuelo rebosando espuma 
o dibujado en ttl valiente pluma. 

Hacia tres siglos que a su imperio suave 
Se sujetara el orbe complacido, 
I ya se habia estendido 
Del Antartico a Ja Osa, 
Sin que de su exelencia primorosa 
Hubiese qUi en cantara 
El don precioso, la grandeza rara. 

Las deidades que al mundo concedieron 
Con fraternal i bienhechora mane 
Este precioso grano 
Para Stl utilidad i Stl recreo, 
Destinaban el ramo de Timbreo 
A coronar las sienes 
Del que cantase sus inmensos bienes . 
• • • • • • • • • • • • •• • • • • ftII ••••••••••• .... .. . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . .. .. . . .. . . . . . . . . . . . . 

, Lo diste embrion en su pl'eciosa plata i 
Lo diste en la mazorca pl'oducido j 
Lo diste ya molido j 
Lo d·iste con canela icon vainilla ; 
Lo diste en la pastilla, 
110 diste cayendo 
Entre la olleta con el agua hirviendo. 

Diste tam bien Ia musica sonora, 
De todas la mas grata i de mas brillo, 
Que al batirlo produce el molinillo : 
En jicara tambien 10 diste en suma j 
De euya bella espuma . 
Mejor que en Ia del Mar Venus naeiera 
Si digna de tal cuna Venus fuera! &.21. 

12 
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Las ouas se sue len dividir eb trozos de igual numero 
de versos, igualmente combinados, a los que se da el nom­
bre de estrofas. Estas estrofas no son pOl' 10 "pgular mui 
largas, i no suelen pasal' de siete u ocho Vel ::il1 ' Las mas 
largas quitan a la oda el fuego i movimient(l 1.18 Ie con vie­
l1e; pOl' 10 mismo, esta composicion no ha de pecar pOl' mui 
estensa, porque el entusiasmo no se sostiene muchd tiempo, 
ni en el lector, ni en el poeta. 

Sinembargo, hai en castellano un jenero de composi­
ciones liricas que, no solamedte admite mas amplitud, sino 
que se fonna siempre de estrofas largas de hasta veinte ver­
sos cada una. A estas composiciones se les da el nombre 
de canciones i a SllS estrofas el de estancias, terminando 
siempre pOT otra estancia mucho mas carta que sirve a ma­
nera de epflogo. Imitacion es esta de los ltalianos i es el 
jenero de poesia lirica que mas usarOll los antignos. En e l 
no campea el entusiasmo de la oda; pero reilJa un suave 
abandono i una melancolia que Ie presta el mayor en­
canto. 

Finalmente, la cantata es otro jenero de poesia toma­
do de los italianos. Esta pl'incipalmente destin ada al can­
to. Es una silva interrl1rnpida por trozos de diferente me­
tro, sirviendo apueUa para el recitado, i estos para las arias 
i coros. 

9,. 2,0 

P o csia pastoral 0 bl1c6Iica-Egloga-Idilio. 

La vida del campo, las costumbres lie los pastores, sus 
contiendas, sus amol'osas inquietudes, Sl1S inocentes place­
res, la paz i seguridad de que disfl'l1tan cl1idando de sus ga­
nados, sin conocer la ambicion i los vicios de las ciudades, 
aquellas escenas encantadoras que par dOllde qui era ofrece 
la naturaleza en la solednd envidiable de los montes; todo 
esto fUe siempre para la imajinacion de los poetas un obje-, 
to a la par delicioso e interesanle; i de aqni naci6 Ja poe­
sia pastoral, poesl'a tan grata al poeta como a los lectores. 
Tal vez esa vida inocente: esos placeres del campo son mas 
aparentes que verdadel'Os; pero si miente ]a imajinacion, 
trasformando a grosel'os pastores en cultos personajes, i pon­
derando las deliCIas de una sucia e incomoda cabana, la 
ilusion no dE'ja pOI' esto de ser de las mas agradabJes, i es 
al propio tiempo natural, puesto qne nada es tan bello en 
realidad como In natumlcza campestre, 0 nada se presta 
tanto a la creacion de una belleza ideal i poetica. 

Las reglas de Ia egloga se del'iban de su objeto i de 
su propia naturaleza. Plan, pensamientos, 10cl1cioll, estilo, 
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versos, todo tiene que sel' conforme al estado de inocencia 
i felicidad en que se supone a los pastores. EI Iugar de la 
escena sera pOl' 10 regular el campo pintado con verdaderos 
colores, i pl'esentando un cuadro que pudieran trasladar al 
lienzo los pinceles del artista. En cuanto a los caracteres, 
como que los personajes son pastores; debe procul'arse que 
haya natura lid ad i seucillez, pero sin dejenerar en groseriaj 
ellenguaje conservara la misma indole, siendo ademas ele­
gante sin afectacion; las pasiones han de ser moderadas 
sin furor ni delirio j las gracias sencillas, i los sentimientos 
tiernos i animados. 

Poca es 1a distancia que hai entre 1a Egloga i el Idi­
lio, i no estan bien deslindados los limites que separan a 
estas dos clases de composicion. Sinembargo, e1 idilio se 
diferencia algo de la egloga, en que en el habla el poeta i 
cuenta un hecho 0 historia, mientras la egloga es mas dra­
ll!atica i aparecen mas los persop.ajes hablando. Tambien 
el idilio admite sentimientos mas tiernos i delicados. 

La poesia bucolica ha caido en la actualidud en gran 
desuso. Parecen insipidas las escenas campestres ajentes 
acostumbradas a presenciar otras sangrientas i horribles. 
La poesia bucolica es la delicia de almus tranquilas i feli­
ces: no puede satisfacer a pechos ajitados pOl' las t01'men­
tas revolucionarias; mas de aqui no se sigue que deba des­
preciarse. Sirvan de ejemplo de este jenero, algunos trozos 
de la eglogu traducida de la de A. Pope, por el Sefior Luis 
V. Tejada. 

i Comenzad a enton3r vuestros cantares, 
Vosotras de Salem sagl'adas ninfas, 
Pues es debida a celestial asunto 
De vuestros altos n'onos la al'monia 
No agradan ya ni las algosas fuentes, 
Las sombras de los bosques, ni las lindas 
Doncellas de la Aonia, ni los suefios 
Que del Pindo proceden, - Ttl me iospira 
Que repurgaste con ardiente piedl';>. 
Los labios sacrosantos de Isaias! 

Arrebatado a los futuros tiempos, 
ASl comienza el Vate: - Vendra el dia 
En que una Viljen, asombl'ando al Orbe, 
De a luz el hijo santo que conciba. 
Mirad brotar de la raiz sagrada 
De Jesse una rama peregrina, 
Cuya flor los espacios celestiales 
Llenara de fragancias esquisitas. 
Aura celeste movera sus hojas, 
I la paloma mistica j"divina 
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Po sara en su cimera. i Abrios, cielos, 
I en silencio arrojad vuestra benigna 
Lluvia de nectar. La sagrada planta 
Sera al enfermo i debit medicina, 
Abrigo contra fieras tempestades, 
Sombra contra el calor del mediodia. 
Se acabaran los crimenes i frau des, 
Vendra con su balanza la justicia, 
Bajara de los cielos la Inocencia 
De candidos albol'es revestida, 
I la alma Paz por todo el universo 
Estendera su saludable oliva l .. . . . . .. . .. .. . .. . .......... . 
. . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . .. . . ~ ......................... . 

Como el pastor custodia Stl rebano, 
Le busca el fresco pasto, el puro clima, 
Conduce el estravlado, i arnoroso 
En pas se afana de la res perdida; 
Por el dia Ie guarcla, i por la noche 
En su cuidado sin cesar vijila : 
Lleva en sus brazos los corderos tiernos, 
Les alimenta i en Stl sene abriga; 
As! la humanidad, bajo la guardia 
De su Senor, reposara tranquila. 
El es e1 padre del futll1'o siglo, 
Que se ha ofrecido en veces repetidas. &.& 

A este jenero de composicion lIamaban los antiguos 
genethZiaco, de la voz griega genet/en, esto es; canto del 
nacimiento. Tal es el de Viljilio que principia: Sicelides 
Musm, paulo majora canam'Us j el mismo que pareee imi­
t6 Pope. 

9.0 3.0 

Pocsia didactica. 

En las composiciones didacticas e1 poeta se propone 
instruir a los lectores, pero a diferencia de la prosa: esta ins­
truccion debe estar siempre snbordinada a1 entretenimiento 
i placer que son de Ia esencia de Ia poeSia. 

Estos poem as deben tener, com9 todos, principio, me­
dio i fin; es decir, que han de estar sujetos a Ull plan bien 
ordenado, de suerte que In idea del autor, despues de haber­
se desarrollado, suficientemente, no deje nada que desear. 
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Elorden i el rn(;todo dan claridad i aseguran la instruccion., 
i en ningun poema son tan necesarios como en el didacticd, 
aunque se Je permite al poeta ocultarlos, como de ella no 
resnlte Ia menor confusion. 

Recho esto, debe el poeta hermosear su asunto con 
descripciones animadas, similes oportunos, episodios inte­
resautes i variados, icon todos los adorn os de la poesia. 
Sin esto en lIada se difel"enciaria un poema didactico de un 
tratado en prosa; pero importa sobre manera que el poeta 
enlace can delicado artificio sus episodios i digresiones con 
el asunto principal; que no se aparte de este sin ocasion 
0pOlltuna, i que vuelva a el pOl' medio de algunu circuns­
tuncia felizmente introducida. Debe pOl' ultimo evitar la 
aridez dogmatica, empleando los menos terminos tecnicos 
que l~, sea posible, i procurando presentar en imajenes pin­
torescas hasta las ideas mas abstractas. 

Modelo de este jenero de poesia son i seran eternamen­
te las Ge6rgicas de Viljilio. 

Los discursos i cpistolas morales i criticas no piden 
mucha elevaci,on: pero llO pOl' eso ha de ser eJ lenguaje 
pr?sa~co: siempre se ha de ver que es un poeta el que es­
cnbe 1 aunque de un modo templado son de riaor las ima­
jenes i figuras. No C0l10CflmOS entre' nosotros ~oclelo mas 
acabado de este jenero que el discurso moral a Ernesto, de 
Don Jua~l de D. Aram!<azu. 

Las satiras pneden contarse tambien entre los poemas 
didacticos, puesto que se dirijen a censurar los vicios, debi­
lidades i ridicnleces de los hombres, dan do pOl' este medio 
lecciones de moral, i hasta instrucciones en cieltas artes, 
cuando tienen pOl' objeto criticar las obras del injenio . 

• BI epigram a es una especie de satira mui corta, que 
encierra un pensamiento vivo i punzante. Sirva de ejem­
plo el siguiente del Sr. Jose Anjel Manrrique. 

Cuelltan que cierto cotudo' 
Tenia mas coto que cam; 
Mandaron que se Ie ahorcara 
Por delitos, no 10 dudo. 
Pasar e1 cordel no pudo 
I se escunio poco a poco: 
El verdugo medio loco 
Dijo despues de caido ; 
J amas me habia sucedido­
I el cotudo: a mi tam poco ! 
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§.o 4.0 

Poesia dCscl'iptiva. 

La pocsia descriptiva que, en resumen no es mas que 
un ramo de In. poesia didactica, estnvo en grande auje du­
rante el siglo pas ado ; pew ha caido tambien actual mente 
en desuso. No se sufren facilmentc largos poemas con el 
objeto esclnsivo de descl"ibir las escenas del campo i las be­
llezas de Ia natura leza. Estas descripciones q lle tanto agra­
dan cuando son de dimensiones regulares i estan colocadas 
oportuamente en otros poemas, cansan i empalagan si se 
prolongan demasiado. Por esta razon el que haga un poe­
rna descriptivo debe cuidar rnui particularmente de darIe 
variedad, pasando a menudo de un ol>jeto a otro, e interca­
lando con destreza interesantes episodios. 

Acerca de las eualidades que debe tener nna buena 
deseripcion, puede aconsejarse que las eircunstancias que 
se empleen para hacerlas no sean vulgares i comunes, sino 
enteramente Dllevas; particularizal1do i circullscribiendo 
el objeto; i que ademas, conserven el caracter propio de 
este objeto, esplicandose con seneillez i concision; pero es­
tas reglas no son esclusivas de esta elase de composicion, 
sino que se aplican tambien a cualquicra otra en que haya 
que hacerse descripciones. Sirvan de ejemplo de este jenero 
algunas estrofas del Sr. Juan F. Ortiz al rio Buga. 

Como es grata la voz que desmayada 
Al fin contesta al ruego del amor, 
Tal tn cor.-iente limpia i arjentada, 

Oh rio encantador! 
I eual de dulce madre al tierno abrazo 

Que e1 hijo ausente estrecha el corazon, 
'I'a1 tus ondas ciiiendo con su lazo 

Mi cuerpo en den-cdor. 
Al bajar de la verde cordillera 

Te forman un esplendido doset 
El phitano sonofo, la palmera, 

La ceiLa i el laurel; 

I en tu clara corriente retratada 
Do los cielos la boveda se ve, 
I la sombra del ave fatigada 

Se dibuja tam bien. 

Ah! nunca olvido la arboleda umbrosa 
En que sentado en tus orillas yo, 
Las estreltas mostrflbame la hermosa 

Caucana que me amo, 
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Cnando en el mar Pacifico su [rente 
Lanzando rayos ocultaba el sol, 
I teiiia las nubes del poniente 

Un palido arrebol. 
Parec~me que miro embelezado 

La Cruz del Sur, como en el Sur se ve, 
I de la noche el manto recamado 

De estrellas pOl' doq uier ; 
o del cocui el rastro luminoso 

Entre las sombras me parece ver, 
I que canta Celillia el quejnmbroso 

Yaravi del placer. 
I con la aurora, cuando el Sol venia, 

I al canto de la mirla i del turpial 
Despertabase el Valle ala ulegria 

I al gozo universal, 
Viendo sus ojos pOl' mi mal tan bell os, 

I oyendo deslizal'se tn raudal. 
Destrenzaba jugando sus cabell os 

El aura matinal. <k.,!l 

9,0 5,0 

Elegia, 

La elegia es un poemita consagrado a los movumen­
tos tiernos i duIces del corazon. Es menos elevado que la 
oda, pero admite todos los ton os de la pasion, desde el mas 
senciJ10 i familiar, hasta lIegar casi al mas arrebatado i 
sublime. Se acerca mucho a In. cancion i se diferencia de 
ella especialmente en que no se escribe en estancias, sino 
en tercetos, silva 0 endecasilabos sneltos. Las mejores ele­
gias de la antiguedad son las de Ovidio, Propercio i Tibu-
10 i entre nosotros casi no existe ninguna. 

CAPITULO G,o 

9.0 1.0 

D e l dr~'ma en jeneral i de la acci9D dramatica. 

Si el poema epico es la mas grande i sublime de todas 
las composiciones poeticas, el dramatico es Ja mas intere­
sante, la que produce mas profundas sensaciones. La epo­
peya admira, eleva, pew el drama se apodera fuertemente 
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del corazon, i c~n majia encantadora, arranca lagrimas a; 
nuestros ojos, 0 bien nos mueve a l'isa, haciendonos pasar 
alternativamellte de la alegria a la tristeza: del odio al l 
amor, i de los ufectos mas terribles a los mas suaves senti­
mientos . 

. Drama es Ia representacion poetica de una accion hu­
mana: repl'esentacion que tiene por objeto interesar i com­
placer a los espectadores, produciendo en ellos una ilusion 
tal, que parezca que esUllll'ealmente presenciando la accion 
que se finje a Stl vista. 

POl' representacion se entiende que solo han de aparecer 
los personajes que componen la accjon, pero jamas el poe­
ta j si este se deja vel', ora dirijiendose al publico pOl' me­
dio de los actores, ora poniendo en boca de los personajes 
un lenguaje que solo a elle cOllviene, el drama deja de ser 
una verdadera l'epresentacion, i la ilusion desapal'ece. 

La accion que se representa ha de ser humana; mas 
no pOl' eso quedan escluidos del teatro diosesi seres sobre­
naturales; pues el espectador 10 cree todo con tal que se Ie 
diviel'ta, tanto mas, cuanto que semejantes seres, tomando 
el cuerpo i caracter que Ie acomoda al poeta, se parecen en 
sus acciones a los hombres. Sioembargo, debe haber en 
.esto Stl medicla, i se necesita proceder con un arte infinito ; 
pues nada hai tan espuesto a caeI' en ridiculo, como e1 sa­
car a la escena diablos, brujas i sombras. Regularmente 
solo se sufren estas licencias en comedias de majia 0 dJa­
mas alegoricos; i ann que algunos antores celebres han 
usado con bueo exito de semejantes medios, solo su tal en" 
to i el efecto estraordinario i sublime que producen los dis­
culpa. 

Se ha dicho que Ia representacion dramatica debe 
ser poetica. Esto quiere decir que es Heito al poeta finjir 
sueesos que Dunea han existido, i quitar 0 aiiadir a los he­
chos historicos 10 que Ie haga al caso j mas con todo, es 
preeiso no falsear de tal modo la historia, que se alteren 
los hechos jeneJ'almente admitidos. Hoi particu}annente e1 
auditorio se com pone en gran parte de personas instruidas ; 
i la conciencia de esta clase distinguida de espeetadores 
ge rebela contra.Ia osadia del poeta, cuando se atreve a fal­
tar de todo punto i descaradamente a la verdad historica. 

La definicion dada afiade que la acciotl del drama ha 
de i.nteresar i complaccr al espectador. Esto conduce a 
hablar de 10 que se entiende pOl' placer dramatico. Este 
placer no es sensual. Enhorabuena que las decoraciones 
sean magnificas, que se apele a toda la pompa del espccta­
culo; pew nn drama cuyo Ctnico objeto fuera halagar Ia 
vista COil variadas i hermosas trasformaciones como sucede 

©Biblioteca Nacional  de Colombia



-177 -

en una comedia de mujia, i~tlsearla del todo su verdadeJ'O 
objeto, que consiste, no en deleital' la vista, sino cl entcll­
dimiento, la fantasia i el corazon. El placer que el drama 
procura al entendimiento no es el mismo que resulta del 
estudio i conocimiento de las vcrdades cielltificas: al tea­
tro no se va a trabajar, sino a gozar; pero este placer es el 
que ya se ha esplicado, al esplicar la teoria de 1a belleza, 
placer que acompafia a todas las obras literarias i nl'tisticas, 
i que resultall de sella belleza en elias una concepcion ra­
ciollal, que sujiere a la mente la idea de una forma mas 
cercana a la pel'feccion que la pel'ciben los ·selltidos. Cuan­
do asistimos a la represenrncion de un drama, presellcia­
mos tllla nccion que, autlqlle natural i verosimil, ofrece 
Ulla forma mas perfecta que la que tendl'ia en la realJdad : 
110S complacemos en los es[nel'zos del poeta para darle esa 
perfeccioll, v('mos e:1 ella la creaci01l del entendimiento, el 
poder de la intelijl:mcia, i esta consideracion eleva nuestro 
animo, nos ennoblece a nuestl'os propios ojos, i 110S haeo 
Vel' con agrado cosas que si fuesen reales nos causarian ho­
lTor 0 disgusto. I esto es tau cierto que si advertimos el 
poco injenio del poeta, si este no ha debido dar la debida 
p.el'feccion al hecho que intenta reprodncir, en una palabra, 
SI no aeierta a satisfacer nuesLro entendimiento, al punto 
cesa el placer i reprobamos su obra. 

El poema dramatico debe ademas procurar goces a la 
fantasia i al COl'azon. Es preciso que en el teatro se haga 
s~lJtir, que el alma se intel'ese i conmueva, que la imajina­
cIOn se exalte con 10 que esta presenciando, que el oido 
quede halagado con los encantos de la versificacion i de la 
armonia. Sin estos requisitos, las representaciones teatra­
les pod ran sel' tlllos e pectaculos vistosos i entretenidos, pe­
ro no el recreo de hombres entendidos i sensibles. 

EI interes teatral es de dos maneras: 0 relativo a la 
accion, 0 a los personajes. La accion interesa como una 
novela bien escrita cuyo desenlace se desea conocer: los 
personajes como hombres particlpes de los afectos, vicios i 
virtudes. El primer il1lere~ nace de la novedad de 1a ac­
cion, vel'Osimilitud de los incidentes, i recta conduccion de 
ella hasta la catastrofe: el segundo de la naturaleza misma 
del hombre, para el eual nada de 10 que pertenece a otro 
hombre verdadew 0 representado, puede ser indiferente. 
De aqui es que el principal iuteres dramatico, fllente de Jos 
mas gran des place res que propol'cionan la represemacion, 
es el personal;, es decir, el que se toma porIa persona 0 
personas a cuyo favor ha qnerido e1 poeta escitar las sim­
patias. Este interes es Ia primera de todas las reglas dra­
maticas; a ella estall subordinadas todas las demas. El 

, 
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poeta quP. sepa observarla, esla seglll'O ue la inmortalidad, 
a pesar de los defectos en que pOl' otm parle incurra. 

Sinembargo, hai un defecto que jamas se Ie perdona, 
i es el ql1ebrantar los preceplos ue Ja sana moral. No se 
dinl como muchos, que el teatro sea 1a escl1ela de las cos­
tumbres: es solo un recreo, una diversion; pero es preciso 
que esta diversion no se convierta en escuela del vicio. Las 
verdades morales son de un orden mui superior a los place­
rp,s de cllalq nier jenero que sean; i si del que se recibe en 
1a represen tacion dramatica ba de resultar el desconoci­
mien to, la infraccion, 0 la sola atenuacion de un principio 
moral, aquel placer es pernicioso, i dehe proscribirse. La 
represcntacion de cualquier accion humana ha de tener for­
zosameute un efecto moral, aunque el poeta no 10 solicite ; 
i si el efecto no es bueno, si no contribllye a afianzar en e1 
espectador los sentimientos de reclitud innatos en todos los 
hombres, ha de sel' forzosamente malo, i todo el jenio poe­
tico del autor no salvanl su pieza de la proscripcion de los 
hombres de bien. 

Si 1a accion dramatica ha de interesar i complacer, es 
forzoso que sea verosimil; es decir, que este dispuesta de 
tal modo, que cause completa ilusion, i se crea verdac1era. 
~n la poesia d1'amatica hai que distinguir dos clases de ve­
rosimilitudes; la una material i la ot1'a moral. La vel'Osi­
militud material es la que resulta de haeer la representa­
cion leatral10 mas parecida que sea posible a la ,ersifica­
cion natural del suceso j i verosimilitud moral es la que 1'e­
sulta de estar naos incidentes sostenidos i enlazados con 
los otros hasta la catastrofe, i deducidos de los caracteres 
de los personajes. Esta es la verosimilitud principal del 
drama, pOl' que de ella depende el interes que se ha llama­
do personal de la representacion. 

Toda impropiedad que se pueda cubrir con una belle­
za, con un placer verdadero, sera tolerada, permitida: toda 
aquella que no se lIegue a pahar de este modo, merece re­
pl'obacion, i desfigura la obra. En esto estriba la diferen­
cia que se ha establecido antes entre la verosimilitud mate­
rial i la verosimilitml moral: 1£1 primcra es susceptible de 
estos paliativos, de estas concesiones respecto del auditorioj 
1a segunda no 10 es, al menos en presencia de un auditorio 
ilustl'ado. 

§ •• 2.0 

De la eleccion del argumento. 

Lo primero que tiene que hacer un poeta dramatico es 
' elejir el argumento que ha de servir de base a su obra; 
asunto de no poca imllortaneia, puesto que de el depende 
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acaso el exito del drama. Acerca d{~ esto, In (mica rc:gla 
que puede darse, es que el argumento que sc elija sea rico 
en contrastes de afectos, i ofrezca vasto campo ala lucha 
de las pasiones. El interes teatral so ::,ostiene principal­
mente con sen aciones, i estas 1)0 cxisten sino cuatldo los 
afectos lOas intimos del COl'azon se exaltan i c0111ho.ten en­
tre Sl. Hechos hai qne deslumbrnn a primera vista pOl' su 
heroieidad; otros que pareccn trajicos pOl' .10 atroces, i si­
lIembargo, ni aql1ellos ni eslOS son propios para el teatro. 
Vencer a 1111 enemigo poderoso, o.unque accion heroica, no 
sera dramatica, cnando la victoria se rednzca al triUllfo de 
las armas j pero si este tl'i uldo ho. costado el sacrificio de 
intereses grandes i preciosos, si ha sido preciso vender 0.1 
propio ticmpo afectos tiernos 0 agradables, entonccs adquie­
re ya Ja accion el cal'actcr que necesitu para ser preselltada 
COil buen exito en Ia escena. Matar a un hijo es hecho 
abominable, que solo causa horror; pero si la patria 0 el 
honor 10 han exijido, hai ya materia para una obra eminen­
temente dramatica. Los asuntos nacionales Hevan siem­
pre gran ventaja; mas no pOl' eso se han de de. t rral' los 
e::.tranjeros, i eu todos se debe dirijir et poeta a aqnellos 
afectos de que son mas suseeptibles sus espectadores, pre­
sentando acciones que esten en armonfa con sus ideas, sus 
gustos i creencias. 

§.o 3.0 

Del plan (leI dl'ama. 

Elejido e1 argumento del drama, es preciso disponer to­
das sus partes de suel'te qne la aceion marche del modo mas 
natural, veroslmil e interesante, cmpezando oportunamen­
te, desenv lv'endose con arte, i concluyendo a satisfaccion 
del auditono. Esto se llama plano disposicion de lafabula i 
tiene que ser objeto de las mas profundas meditacioues del 
poeta, porque del plan nacen Inego In . 1 yor parte de las 
bellezas i defectos que hermosean i deslucen su obra. Para 
esto no existen reglas, pnes todo depende de 1a imajinacion 
i del buenjuicio del escritor. 

Forma parte del plan el dividir la aceion en aetas, i es­
tos en escenas. Actos son las partes del drama en que to­
dos los actores salen de la escena, 0 cae el telon, i 10. accion 
se suspende: por esecnas se entienden las partes de un ac­
to, seiialadas por la salida de uno a mas personajes de los 
que estaban en el teatro, 0 la entrada de otros nuevos. Nin­
guna regia fnndada en razon existe para que los actos de 
un drama se limiten a cicrto numero, debiendose conside­
rar como absolutamente arbitraria la que exijia que fnesen 
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tres 0 cuatro. El poeta. no debe empefia1'se en dar a Stl com­
posicion un numero cierto de ac10s: i estos han de sel' los 
que buenamente :mministre la accion, sin alargada ni acor­
tafla mas de 10 ju~to,i que,ademas la dividan sin esfuerzo; 
110 existiendo tampoco inconveniente en que sean los unos 
mas largos que los otros. Hacer mas de cinco cs espuesto 
pOl' 10 que se alarga la obm. 

La accion de todo drama se di vide siempre en tres par­
tes principales: la esposicion, el nndo 0 ttctma, i el desenlace. 

La esposicion, que ha de ser el principio del drama, 
esta destinada a indicar a los espectadores cnal es el argn­
mento. Debe hacerse cnanto antes, pOl'que e~tos estan im­
padentes pOl' enteral'se de todas las circnnstancias necesa-
1'ias para tomar interes en la accion. Ha de ser ademas 
clara, pues tiene pOl' objeto facilitar la intelijencia del dra­
rna: breve para que Ileguen pronto los' aco!1tecimientos 
principales, injeniosa porque la ilusion teatra1 exije que el 
poeta no parezca siguiera acordarse del auditorio. 

Despues de la esposicion sigue el nudo del drama, i 
aqui es donde principalmente debe ostel1ta1' el poeta su 
inventiva. Su arte consiste en avivar el intercs de la ac­
cion pOl' medio de incidentes que la complignen, i oculten 
el resultado a los ojos de los espectadores. Nada disgusta 
tanto como prever desde luego 10 que va a suceder: divi­
zandose el termino, se anhela Hegar a el, i todo ctlanto re­
tarda este momento, impacienta. Agregase a esto que, en­
t6nces es imposible que el allimo sienta fuertes cOllmocio-

. nes: estas nacen de la incertidumbre, de la aitel'llativa, de 
temor i de esperanza, del flujo i rcflujo de sentimientos en­
contl'ados, nacidos de situaciones 0pllestas, i que sacudien­
do reciamcnte el alma, producen el placer propio de las 
composiciones dramaticas. POI esta razon se preneren las 
fabulas compuestas, es decir, los dramas en que los perso­
najes que interesan mudan de estado; pasando, por ejem­
plo, de la felicidad al infortunio, que es 10 que se llama pe­
ripecia; 0 en que se aviva el in teres i se despiertan los 
afectos por medio de reconocimientos inesperados, 0 anag­
n61'isis que varian la situacion respectiva de los personajes. 

El mayor merito, de un poema dramatico consiste en 
procurar por estoB U otros medios semejantes, que ,nuDca 
este tranquilo el animo de los espectadores, sino slempre 
incierto i turbado: siendo esto tan esacto, que aun cuando 
se elija una situacion bella e interesante, si permanece 
igual pOl' largo tiempo, i no presenta esos vaivenes conti­
nuos que tanto agl'adan, corre gran riesgo de ver menguar 
su efecto. 

Tambien es nec~sario que el interes vaya allmentiin-
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dose scnsiblemente, i que al paso que ell caua escena se es­
trecha mas e1 nndo dramatico, crezca cl contraste i la lucha 
de pasiolles; la imJ..!resion mas fnerte se dism{nuye 'si es 
duradera; tal es el corazon humano i i es una de las ma­
yores dificultades el disponer de tal suerte Ja accion dra­
matica, que vaya subiendo como por una especie de esca­
la, sin descender nuncn i sin descansar siquiera en el mis-
roo punto. . 

La cuestion que encierra todD drama i que parece in­
derta durante su curso, qneda al final resuelta; i estasolu­
cion, desenlace 0 catastTo{e, exije ann mas arte en el poeta 
que la formacion del nudo mismo. Este nuclo no lIa de 
verse cmtado pOl' una causa sobrenatural i pOT maquina, 
ni pOl' incidentes estrafios al argumento: semejante conclu­
sion argfliria poco injen io en el poeta. El bnen desenlace 
ha de venir ya insensiblemente preFarado de antemano, i 
debe verificarse pOl' medios probables i naturales: ha de ser 
adem as sencilJo, pendielJte de pocos sucesos, i tal que en­
trell en el mui pocos personajes; pOI' ultimo, en el se deben 
escitar al mas alto punto las pasiones, 0 rellnir el mayor in­
teres de toda Ja pieza. POI' consiguiente, en el desenlace es 
donde la accioll dbbe caminar 10 mas rapidamente posible ; 
los largos razonamientos, permitidos en otros lugares del 
drama, eatan aqui enterarnente fnera de lugar, i mas aun 
las frases estlldiadas, las vanas sutiJezas; todo ha de ser 
sencillo, natural i apasiooado. 

9.· 4." 

Unidades w'amaticas. 

La perfeccion del plan de un drama exije la ohservan­
cia de otms reglas que contribuyen en gran manera a la ve­
rosimilitud. Son estas reglas relativas a las tres unidades 
de accion, de tiempo i de lugar. Los preceptistas riguro­
sos exijen que la aecion del drama sea una sola, que no ba­
ya de pasar su dnracion de veinticuatro homs, i que el lu­
gar de 10. esceua quede siempre el mismo. Sus antagonis­
tas han clamado contra la escesiva estrechez de eatas leyes: 
pretendiendo que con elias se cOltan los vuelos al injenio. 

Pero Ja rijidez:de las reglas DO parece Dunca motivo 
suficiente para quebralltal'las, porque elias no estorban sino 
a Jos talentos medianos; i el verdadero injenio, Jejos de 
desmayar con su obsel'vancia, adl1uiere nuevos brios i se 
engrandece con su rignrosa perfeccioli. A los que se que­
jan de elias se les opondran siempre las trabas de la versi­
ficacion i del lenguaje j no se pueden im~jjnar mayores en 
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e1 arte de eseribil'; i sinembargo, con cstas trabas os con 
las que mas se eleva el eseritor i ostenta mas eminentes'do­
tes. 0 las reglas son eondueentes a la mayor perfeccion del 
objeto a que se aplican, 0 no. Si 10 son, no hai mas reme­
dio que observarlas, inal que les pese a S~lS det'raetores i a 
los que no pueden veneer/as. Con las unidades se han 
eompuesto obras admirables; pero no es para todos el h a-
eel' buenos dramas. . ' 

La unidad de accion es una de las mas indispensables, 
porgue en ella estriba principal mente /0 que se ha Ham ado 
verosimilitud moral. . Con efecto, iquiell desconoceni que 
cierta unidad es de esencia en todas las creaciones deL arte 
que aspiran a la perfeccion i a la belleza? i Quien negara 
que hai en el fOlldo del alma un profundo sentimiento, un 
intimo deseo de regularidad ide armonia que impele a 
bllscar en todos los objetos i escenas de la naturaleza ? Ade­
mas, i que interesara mejor en un drama, una sola accion 
o varias? Cuando todo concurre a un fin resalta todo mas, 
todo se agrupa i se ausiliLl en /a imajinacion. El interes es 
tambien mas vivo cuando no se divide entre dos 0 mas ac­
ciories qne se distribuyen mutuamente, o· pOl' 10 menos se 
perjudican, pero si se dirije a una sola. aecion 0 persona, to­
do contribuye a anmentarlo, a fortificarlo i a escitar en e1 
animo del espectadol' las sensaciones mas profundas. 

Por estas razones toda obra uramatica presenta par 10 
regular un personaje jJl'lncipal, que es el que fija en S1 todo 
el ioteres de la accion, cor.tribuyendo unicamente los demas 
personajes a darle mas brillo i realce. A este personaje 
principal es al que se llama protagonista. 

La unidad de tiempo, que pertenece ya a la verosimi­
litud material, no es tan necesaria. Para eotender bien es­
ta unidad, se la debe c1efinir, la igualdad de duracion entre 
el tiempo jicticio de la re]J7'esentacion i el tiempo real que 
la accion ha debido dural'. La verosimilitud no exije, pues, 
en rigor, La ideo tid ad, sino respecto del tiempo en que se 
este representando: asi es que si dos personas estan en Ia 
escena i despues de hablar cuatro palabras dicen que su COI1-

versacion ha dmado cuatro horas; necesariamente el espee­
tador 10 tendra pOl' inverosimllj mas no as}, cuando con­
cluido e1 acto, se suponga trascurrido e1 mismo 0 mas tiem­
po al princlpio del acto siguicnte. Si se manda llamar II. 

un personaje que esta a una gran distallcia, i debiendo tar­
dar en lIegar dos 0 tres dias, aparece en segnida, la invero­
similitud es todavia mas insufrible; pero no 10 sera si entre 
la lIamada i sU presentacion media un entreactO. Par esta 
razon se ha dicho que el arte del poeta estriba en dejar para 
los entreSlctos los cspacios considerrtbles del tiempo que ne-
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cesita el complemeuto de la accion. El espectador cuenta 
solo el tiempo de la representacion que esta presenciando, 
porque entonces confunde su existellcia Call la de los perso­
Iwjes; i en estc es en el que importa hacer que el tiempo 
real i el ficticio sean tan iguales como se pneda, aunque tam­
bien seria una ridiculez i alargaria en estremo los dialogos, 
el pretender la absoluta identidadj basta que la diferencia 
no llegue hasta el punto de chocar. Ell cuanto al tiempo 
total de In accion, tomadas que sean las precauciones indi­
cadas, puede hu ber bastante amplitud. Los preceptistas ri­
gmosos conceden hasta veinticnatro horus; pero si se per­
mite sllponer que en dos hams han trascurrido veinticuatro, 
ipor que no tl'einta, cuarenta, sesenta, 0 mas? Tan 
inverosimil es 10 uno como 10 ouo; si 10 primero no 10 es, 
i pOl' que 10 seran los demas periodos? Lo verdaderamen­
te in verosimil es q ne en solo Ull dia ocnrra 11 sucesos que ne­
cesitan mnchos en el 6rden natural, i en este defecto han 
incurrido con frecuencia los que ban pretendido 0bservar 
con esactitud In regIa de las veinticuutro horas. 

Lo que' debe hacer el poeta es caliaI' siempre que pue­
da el tiempo trascurrido, i no citar horus ni dias. El espec­
tador a quien no se advierte de este modo la inverosimili­
tud, no la eeha de vel', i divertido can la accion, no se de­
tiene en averiguar el tiempo que ha pasado. 

La unidad del Iugar esta intimamente llnida a la de 
tiempo. En efecto, si la accion no ha de dural' mas que 10 
que dura la l'epresentacion, es forzoso que ellugar de esta 
sea siempre el mismo; al contrario, si se concede mas tiem­
po, podra ellugar de la accion trasladarse a todos aquellos 
puntos que el mismo tiempo perrnita. As), pues, concedien­
dose bastante amplitud en el tiempo, se concede tam bien 
que se mude lit escena a distintos lugares. Pero en esto se 
pone el mismo incollveniente anterior; i cs que se ha de ve­
rificar sin que se desvanezca la ilusioll, sin qne el especta­
dor puedn estranario. POl' consiguiente, si los cambios Je 
escena se hacen a la vista del espectadoI', si este ve volar 
las casas, j vellir a colocarse en su puesto arboles 0 rocas, 
110 hai ilusion que se resista a tanta inverosimilitud. No 
sucedera 10 mismo cllaudo los cambios de decoracion se ve­
rifiquen durante los entreactos; el espectador ent6nces no 
tiene en cuenta la distancia que se ha corrido; i as) como 
se traslada su imajinacion a siglos mui a trazados, se deja . 
conducir tambien del In'opio modo a sitios mui distantes. 
Perdona siempre las in verosimilitudes que llO presencia; i 
como el autor puede dividir S11 obra hasta en cinco i aun 
mas aetos si fnere necesario, ha de tener mui poco illjenio, 0 

mucha indolencia, para que no consiga disponer su babula 
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de snerte que las mndallzas de decoracion se hagan entre 
los cntreactos i no a la vista. Los que se han empefiado 
en conservar nna misma decoracion durante toda la repre­
sentacion, han incurrido en in verosimilitudes mayores que 
las que tr:.ttaban de evitar, pnesto que en un mismo sitio 
hacian pasal' cosas i hablar personajes que naturalmente 
debian pasal' i hablar en parajes mui distintos. 

§.o 5.0 

Caractcrcs (Ie los personnjes. 

Despues de la disposicioll del plan, nada hai tan difieil 
en un drama como el pintar los caraeteres de los personajes 
q ne intervienen en la accion. Si cada uno de estos no tie­
ne su canieter particular, si no se observa entre ellos algu­
na diferencia, si todos manifiestan las mismas opiniones i 
los mismos intereses, en sum a si todos parecen vaciados en 
un mismo molde, la monotonia en su modo de hablar i en 
su conducta harn iosipida la accion mas bien escojida. 

Los personajes que introduce el poeta en sus dramas 
pueden ser verdaderos 0 finjldos. En el primer caso, no 
esta en la mana del poeta el ,alterar su canicter: tiene que 
darles el que Ie seuala la historia, i su habilidad estriba en­
tonces en q ne el retrato que hace de ellos sea tan parecido 
i tesacto que Ie recollozcan al punto todos cuantos tienen 
idea de aquellos personajes. Seria tan desacertado presen­
tar en la escena a Cesarcual hombre debil i sin talento, co­
mo el que Neron se mostrase compasivo i humano. Esta 
sola falta bastaria para hacer silvar la obl'a, aunque pOl' otra 
parte tuviese grandes bellezas. 

Pero esta identidad de caracteres no es tan precisa res­
pecto de aquellos personajes que, aunque hist6ricos, no han 
dejado una idea cabal del caracter que tuvieron. Ent6uces 
el poeta se encuentra con mas libel'tad, i puede asignarles 
el que mejor Ie convenga, como si fueren personajes fie. 
ticios. 

En cuanto a estos, sinembargo, Ia libertad no es absQ.. 
luta, pues hai tambien ciel'ta propiedad que guardar eneI1os. 
EI poeta ha de tener cuenta con el papel que representa e1 
personaje, la situacion que ocupa, Stl nacimiento, su educa­
cion, el siglo i Ia nacion a que pertenece, su relijion i otras 
mil circunstancias que contribuyen a que cad a individuo 
tenga un aspecto moral tan propio i tan distinto como su 
rostro. 

Pero no basta variar los caracteres, no basta que sean 
propios, ni aunque se Heve la concepcion de el10s hasta 
aCJuella belleza ideal que exije toda cern posicion poetica ; as 
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preciso adem as sabel' sostenerlos durante toao eJ cursu del 
drama, siendo siempre el ambicioso, ambicioso; el cruel, el 
perfido, el iracundo, tambien tales. Esto no quiere decir 
que la cons tan cia del caracter se Heve hasta el punto de que 
los personajes no varien jamas de opinion ni de conducta. 
Al contra rio : el hombre, aunque consecuente en jeneral 
con el caracter que tiene, no 10 es siempre en todas los casos 
particulares. Los desengafios que recibe, las situaciones 
en que se encuentra, pueden haem'le variar de opinion en 
algun punto u obrar de distinto modo; mas estas variacio­
nes pasajeras solo deben sarvir para haeer resaltar mas el 
caraeter verdadero, haciendo que se vue Iva a el con · mas 
fuerza. Una mnjer enamorada, por ejemplo, no ha de mos­
trarse en todas ocasiones tierna, sensible i sumisa a la per­
sona a quien quiere: tam bien se enfurecera, tambien lIe­
nara a su amante de delluestos e imprecaciones, cuando 
sienta el furor de los celos; pero luego vol vera a su debili­
dad, i se mostral'a todavia mas rend ida que antes, 

§.o 6.0 

Dc 108 diferentes jeneros de poesia dl'amatica. 

Hasta ahora solo se ha hablado de las composiciones 
dramatic as en jeneral, considerandolas como la representa­
cion de una accion cualquiera, sin distinguir el jenero a 
que esta accion pertenece: se han dado las reglas que son 
comunes a todos los jeneros de dramas, porque estas reglas 
son las esenciaIes, i porque una vez manifestadas, ya que­
da poco que decir a~{lrca de cada jenero en particular. 

La voz drama significa obrar,. por esta razon se apli­
ca a la clase en jeneral, en vez de repetir siempre poema 
dramatico j a pesar de que Ia misma voz se suele URar pa­
ra espresar un jenero especial de esta clase de poesia. 

Rigurosamente hablando, i queriendo reducir los jene­
ros a los que solo tienen caracteres distintos, no existen 
mas que dos jeneros de poesia dramatica : aquel que tien­
de a mover el alma i escitar en ella las sensaciones de do-
101, tristeza, compasion 0 temura, i aqueI en que por el con­
trario se procura inspirar el contento i la alegria. El Han­
to, Is risa, he aqui los fines principales que tienen todas 
las acciones humanas: he aqui, pues, tambien las dos 
tinicas fuentes de la poesia dramatica. . ( 

Los gi'iegos, ora sea pOl' e1 jeni!> sutH i analitico que los 
distinguia, ora por la causa del orijen que tuvo entre eliaS 
~ada jenero de poesia dramatica, no conocieron mas que 
estos dos, i los emplearon con toda la separacion de que SOD 

13 ' 
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~llsceptibles. La t1'ajedia i la comedia fueron eutre elIos dos 
j6nel'os de dramas de earaeter tan distinto, que jamas se 
confundieron: al menos a,si sueede en todas las composi­
-dones que de ellos han quedado; i aunque se cree que He­
garon a componer algunas piezas en algo pareeidas a 10 que 
actualmente se llamaJlropiamente dram&., file ya en la de­
cadencia del arte, i no ha quedado l1iuguna muestra. 

Se distinguen, pues, tres jeneros de composieiones dra­
miitieas. La trajedia, la comedia i el dtanw propiamente 
dieho. _ 

La trajedia es la representaeion de una aeeion estraor­
dinaria i grande, en la que intervienen altos personajesl i 
destinada a produeil' en los espectadores el terror, la com­
pasion 0 Ia temura. 

La comedia es la represeotacion de una aecioo vulgar 
entre personas particulares, can el objeto de ridiculizaI' los 
vieios i enores comunes en Ia sociedad, COIl el de correjir 
las eostumbres, i destinada a mover en los espeetadores Ia 
risa i la alegria. 

El drama, como queda dieho, es la representacion de 
una accion ya estraordinaria, ya vulgar, en In que intervie­
nen personajes de todas clases i categorias, i destinada a 
producir en los espeetadores toda clase de afeetos, ya de te­
rror, ya de alegria, ya de compasion, ya de risa. 

La trajedia i Ia comedia son los dos estremos opuestosr 
el drama es el jenero intermedio que puede aeercarse mas 
al uno 0 al otro de aquellos, i pOl' 10 tanto tomar un c tae· 
ter mas trajieo 0 mas c6mieo: de suerte que muchas com­
posiciones que Hevan el nombre de trajedias 0 comedias, 
no son en realidad mas que verdaderos dramas. 

La trajedia requiere, como se ha dicho, una accion es­
traordinaria e interesante, porque Ia atencion del espectador 
no se llegara a empefiar 10 suficiente si se Ie presenta Ull 
suceso comun i ordinario. I como los sucesos menos comu­
nes, los que causan mas terrible impresion, son las .gran des 
levoluciones de los imperios, i las ten-ibles calamidades ~n 
que algunas veces caen, 0 a Jas cuales se ven espuestos 
aquellos personajes que pOI' su elevacion estaban menos SU· 
jetos a eUas; de aqui es que ordinariamente se toman }:lam 
as unto de las trajedias estos grandes e inesperados revases 
que alcanzan 0 amenazan a aqueUas personas que en ~l 
curso ordinaria de la vida estan menos espuestas a los ca­
prichos de la suerte. 

En cuanto al plan de 1a trajedia i sus caraeteres, nada 
hai que anadir a 10 que ya va dicho acerca del drama en 
jeneral. 

El estilo i el tono de Ia trajedia han de ser eleva dos, 
nobles i majestuosos. Esta es otIa de las partes dificiles de 
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esta composicion i del drama en jeneral; porque debiendo 
pintar el lenguaje las pasiones de los personajes, se requie­
re para esto en el alItor, una ardiente sensibilidad, i que 
por Ull momento se convierta en e1 personaje mismo, apro­
piandose todos SllS afectos; i a falta de esta conmocion ver­
dadera, debe atrilmil'se 1a de pl'opiedad en 1a espresion de 
las pasiones. Por esto se debe evitar el estilo sentencioso ; 
porque las pasiones no raciocinan, i admiten a 10 sumo aI­
guna refiexion breve i rapida, sujel'ida por la situacion. 

La versificacion de la trajedia debe ser facit, fluida i 
variada; peIO sin la constante i uniforme sonoridad de la 
lirica icon soro aquel grado de armonia que sea compatible 
(!on la soltmu i viveza que exije la libertad del dialogo. EI 
verso tal vez mas aproposito es el endecasilabo asonantado, 

. pOl'que a su armonia reune toda la flexibilidad necesaria 
para tomar cuantos diferentes tonos exije el estilo trajico; 
i los cortes variados de que es susceptible, Ie dan anima cion 
i vi'veza, permitiendole prestarse a todos los movimientos 
de las pasiones. 

Ya se ha visto cual es el 0 bjeto de la comedia"en la rigo­
rosa acepcion de esta palabra: no se trata ahora en ella de 
satirizar a una persona 0 a un gobierno, como al principio 
sucedia en Atenas: al contrario, observando los vicios ridi­
culos de la sociedad, r'eune de varias partes las facciones 
mas sefia)adas, i los colores mas propios, i forma con eUos 
un sel' ficticio que presenta 111ego a la bl1r)a de los espec­
tadores. De oste modo no of en de directamente a nadie, i 
consigue que hasta se ria de si propio, sin conocerlo, el que 
tal vez S'Uministro rasgos at poeta para bosquejar sus per­
sonajes. 

Se ha dicho vicios ridiculos, porq ue la comedia no se 
propone representar acciones criminates, cuy!! imajen pro­
duciria en et teatro aversion i disgusto, sino aquellos vicios 
comunes ala sociedad, que sin llegar a ser punibles, suelen 
causar aIgun pequeuo dafio, al paso que por su aspecto ri. 
diculo ofrecen ancha materia a la burla. La comedia tien­
de a correjil' estos vicios; mas no 10 hace pOl' media de con­
sejos i amonestaciones severas, sino valiendose de fabulas 
injeniosas, con las cuales nos presenta los defectos como 
despreciables, i a este fin, imita los cuadros ordinarios de 
la vida. 

Si la comedia debe censurar los vicios de la sociedad, 
para que esta censura sea entendida del publico i cause al­
gun provecho, es preciso que se dirija a los vicio~ contem­
poraneos i propios de las personas que asisten a la repre­
sentacion. Por esta razon se reprueba que la comedia pon­
ga en escena personajes de otras naciones i edades; i en 
efecto, 10 mejor sera siempre evitarlo. Con todo, si 10 vis. 
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cios 0 defectos no son peculiares de Ia epoca, sino propios 
de Ia naturaleza humana, puede admitir mas en sanches es­
ta regIa, i aun convendra quebrantarla en ciertos casos pa­
ra evitar aplicaciones. 

Suele dividirse Ia comedia en dos especies: comedia 
de caracter j comedia de enredo. Por 10 que se ha dicho en 
otra parte, se prefiere Ia primera. El objeto principal del 
poeta c6mico es pintar caracteres, DO divertir con cuentos 

.mas 0 mel10S injeniosos. No obstante, la habilidad" esUi en 
combinar corl maestria las dos cosas; de suerte que la fa­
bula 00 ahogue los caracteres, i estos debao a la fabl.1ia si­
tuaciones donde logren brillar i desenvolverse. 

El estilo de la comedia ha de ser puro i elegante, pero 
no admite la elevacion que el de la trajedia, debiendose 
apenas levan tar del tono de una conversacion familiar, pero 
animada, entre personas bien educadas, asi como tampoco 
debe descender a un lenguaje conocidamente trivial, bajo i 
chavacano. Esta es una de las mayores diftcultades de 1a 
comedia. Aunque el plan sea regular i los caracteres esten 
bien dibujados, si el dialogo no es facil i natural, si carece 
de viveza, si ellenguaje DO es puro i COl'recto, puede estar 
seguro el poeta de que si su co media no es silbada, tampoco 
se l'epresenta.ra con frecuencia. 

Por 10 mismo que la comedia se acerca mas a\ mundo 
real, i es un jenero menos poetico que In trajedia, puede 
tambien escribirse en prosa. No obstante, casi siempre es 
preferible el verso, sobre todo en 1a comedia de canlcter. 
El verso que parece mas propio de esta clase de composi­
ciones es el romance octosilabo, pOl' ser tan flexible, tan 
acomodado a todos los tonos i en particular al de Is. con­
"Ire:rsacion. 
. Poco hai ya que decir del drama despues de. 10 manifes­

tado al hablar de el en jeneral i despues de 10 dlCho respec­
to de la trajedia i de la comedia. Participando de ambos 
j(ineros, se sujetara mas a las reg las del uno 0 del otro. Si­
nembargo, siempre hene algunos cal'actel'es que Ie son pro­
pios i peculiares como ya se ha esplicado. La doble natu­
raleza del drama exije en 61 mas estension, mas amplitud, i 
tienen que ser sus cuadros mas vastos i complicados. 

Entre oosot1'OS, pocos son los autores que se pueden 
enumerar en este jenero de composiciones. No obstante, 
e} jenio i ta1ento de unos cuantos j6venes de la epoca, han 
concebido i producido bellisimas composiciones de esta es­
pecie, e indudablemente se continuaran produciendo hasta 
que por fin haya entre nosotros una bril1ante Literatura 
Nacio'1tal. 

FIN. 
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